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Umijesto uvodnika - rije¢ urednika
Znataj i znalenje novog doma

1z bogate i bume hropologije nikSickog pozorisnog Zivota, 30, januar, 2015, godine, brojnim sadagnjim,
ali i buduéim generacijama ovdadnjih pozorifnih postenika, ali i istinskib zaljubljenika u pozoriSau umjetnost,
ostade u sjedunju kao datum od poschoog cnadafa, ali | tnadenja. Njegov tnadaf je, prije svega, u dinjenici da je
te veleri, nakon deceniju | po podstanarskog 2ivota, Niksitko pozoriste otvorilo vrata hramu kulture, po kojem ¢e
ova) grad, u kulturoloskom smisiu, biti prepoznatljiv, ne samo na ovim prostorima, vec i Sire.

U rekonstruisunoj zgradi nekadasnjeg bioskopa .18, septembar®, stvoreni su svi neophodni uslovi za rad
i funkcionisanje ustanove, po standardima savremenog teatra. lako pozoriste ne ini zgrada, jer ono je . vise od
Jjednog vijeka izaslo iz monumentainib zdanja®, ipak, ,.za potpun, kiasitan, tetarski £in, neophodni su opremljena
sceny | gledalifte - uslovi u kojima se moZe kreiruti pozorting predstava™. Nova sala ima § znalaj i zbog toga 3o
ée pod njenim svjetlima stasavati | stvarati nove generacije miadih umjetnika, ali i onih koji su svojim umjeéem i
izrazom, premodéavali pokidane niti dremskog stvaralaitva, sanjujudi videdecenijski san o podizanju pozoriinog
Jarbola u gradu podno Bedema | Trebjese. Spoj mindosti 1 iskustva, u novom scenskom prostary, nuno bi trebalo
rezultirati projektima koji &e obiljeiti ne samo nik8icku, ved | cmogorsku dramaku produkeiju.

Nova zgrada ima poschan znacaj 1 za upravu i za zaposlenc u Nik&ickom pozoribtu, koji su svib ovih go-
dina, uprkos nepovoljnim ambijentalnim uslovima, jezikom kulture kvalitetno odgovorili izazovima vremena. Oni
su, od cbnavljanja PozoriSta, 1999. godine, do danas. aktivno ulestvovali u pripremi i realizaciji dvadeset premi-
Jemih projekata. Takode, redovno su radili na ruzmjeni programa i saradanji sa drugim pozorifnim kucama u zemiji
i regionu, kao i na obnavljanju  Medunarodnog festivala ghunca® i organizaciji njegovih fest izdanja. Uspjeino su
realizovali { projekate fzdavacke djelatnosti (tri naslova iz edicija: Jubileji* 1 jedan iz edictje . Savremena drama®,
osamnaest brojeva asopisa , Pozonste™, te izradi | redovnom aZuriranju web stranice Pozoriita).

Pozoridni hram ima poscban znalaj za ovdadnju publiku, koja je, bespravedno svih ovih godina, bila
Luskraéena™ za uZivanje u zahtjevoijim dramskim formama, jer nijésu mogle biti izvedene na Sceni 213. Publika
j& uvijek bila vjerni pratilac i sudionik pozoridnog stvarnlagtva u Nik#ié¢u, u svim njegovim , usponima i padovima®,
od prve izvedene predstave  Slobodarka™ (1884), do osnivanja i otvaranja prvog profesionalnog pozorita (Naro-
dnog pozorifita, 1949.), potom njegovog potpunog gasenja, 1965, i obnavijanjn 1999. godine. Viernim pozorisnim
zaljubljenicima svieZe je paméenje na izuzetno plodonosan ead Narodnog pozorista u Nikdicu, koje je za Sesnaest
godina mda imalo 109 premijern. Taj period je iznjedrio brojne stvarnoce koji su, upravo iz Nikfica, ,pontjeli*
slavu teatra | filmske umjetnosti , Jirom svijeta™.

U tome | jeste gnadenje nove scene | zgrade, koju je dobile Nikficko pozorite, To je dug prema bogatstvu
pozoriSnog Zivots, intelektualnog 1 duhovnoj eliti”, koju je Nikiié, u Cmoj Gori, pozicioniruo | odredivao, ali i

pnmmmpew«mmmxmuuwwp Sa tim ubjedenjem,
Nik#icko pozorifite u novo) zgradi kuje" nove pregalatke planove. Poznati cmogoeski reditelj - Nikiicanin, Gorn
Bulajié, istide da de te; nove okolnosti neminovno definisati stanje koje se neée modi objadajavati lodim uslovima,
smmmmmmwmmmmmmm
i autorskog tima, koji ¢ odgovoriti zadatim potrebama®, Sa novim - ambicioznim planovim je i redakeija Po-
Zoridta, wwmmmmmmm  odnosno tzv. web novine. Intemet, il
dmm“mwmmwm strukturu, svoje kodekse rada,
a informacije prenosi u razli¢itim formama do masovne mwummmm
quemw umimmmmmwmmm
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...Rije¢ viSe...

PozoriSni hram - obaveza i izazov

Pige: Goran Bulagé

Nikdi¢ko pozoriste busdtini dugu i znadaynu pozorisnu tradiciju. Od
1884, godine, vremena kralja Nikole, koji je i sam bio pisac | sutor nekoliko,
u to vrijeme, festo izvodenih djela, do danasnjeg vremena. Pozoridni Zivot §
nadin njegovog organizovanja desto su indikator drustvenih okolnosti sredine
u kojoj se odvija. Drugim rijedima, teatar je shika kulturnih poteba i nagina
Zivota drudtvene zajednice, Ovdje, civilizacijski 1 kultumi tokovi, Sesto nijesu
kompatibilni { naéi cemo podatke da je pozonidte imalo najvedi znacaj i uticaj
u cgzistencijalno teSkim Zivotnim okolnostima.

Pozoridte je najsloZeniji umpetnicki izraz koji podrazumijeva sintezu
svih estetskih stvaralackih oblika (knjizevnost, likovna umjetnost, muzika) i
glumea kao nosioca djela. Dakle, pozonidte je kolektivia umjetnost koja za-
htijeve sasvim odredene uslove i nadin rada. U teorijskom smislu za predstavu
st potrebni jedan glumac i jedan gledaloc, ali praksa evropskog pozoriita ned-
vosmisteno svjedoéi da su za potpun klasiéan tetarski &in neophodni opremijena seena i gledaliSte, ustovi u kojima
s¢ mode kreirati pozoriina predstava,

Nikdi¢ko pozoriSte, upravo ima zanimljivu istoriju nadina rada 1 scenskih prostora na kojima su izvodene
predstave. Od igranja na otvorenom, kafana, do jedne od nailjepsih baroknih scena u bivioy drzavi. Ukidanje Setin
profesionalna pozoridta Sezdesetih goding prodlog vijeka u Crooj Gori, pokazalo se kao gruba gredka i nepromisijen
socrealistitki potez, sa dugorolnim posljedicama. Pozoridse je lako ukinuti, ali 1e3ko ga je stvoriti, odr2ati stvaraladki
kontinuitet i potrebe publike kroz sve generacije. Funkeiju Gradskog pozoridts su u pojedinim periodima preuzimali
wlahumlje™ 1 Dramski studio Centra za kultury, kroz amatenske ili poluprofesionalne predstave, do osnivanja pro-
fesionalnog producentskog pozorista 1999, godine . Publika je uvijek podrZzavala rad pozoridta i bila aktivi ulesnik
sa nedvosmiskenom potrebom 7a stabilnim repertoarom i ustanovijenjem Gradskog pozoridta, koje éc imati svoj
dom | dobre uslove za rad.

Poslije videdecenijskog lutanja 1 podstanarstva, Nikiicko pozonste je dobilo svoju scenu t objekat pod
svojim imenom. Kao §to se za fovjeka bez stana, kaZe da je bez psihologije, tako se moglo govoriti i 2a pozoriSte
k2o  najljudskiju” umjetnost. Novi objekat je vec pokazao svoju opravdanost i funkcionalnost. Posjeduje savremenu
opremu, ima dobar odnos scene 1 gledaliSta, pratede prostore i moZe odgovorniti najsloZenijim scenografskim zaht-
Jevima, Za kratko vrijeme publika je poéela da ga doZivljava kao svoje mjesto. Sve ovo je jako bitoo, jer Gradsko
pozoriite nije sumo predstava, ved 1 ritual oko predstave, moZe se reci dubovna svedanost | plemenita misijo rozm-
Jjene energije 1 kolektive potrebe za katarzom,

Grad Nik#ic, poznat po velikom broju uspjefinih pozorifnih i filmskih radnika, trajno je dobio reprezenta-
tivan objekat koji e uticats na razvo) pozondne umjetnosti grada i drZave, Naravno, arhitektura i zgrada su samo
podetak pride, sustina su kvalitetne predstave i posjeéenost publike. Dobro pozoriite je u kompromisu svega prezen-
tovanog. Kao u Zivoty, bi¢e dobro sko sveko bude radio ono $o najbolje umije | moze, Nove okolnosti ¢e nemi-
novno definisati stanje koje se neée moéi objadnjavati lodim uslovima. S druge strane, ovako pokrenuta, nova
pozoridng prica trazi veda ulaganja, formiranje stalnog glumackog ansambia | autorskog tima koji ée odgovoriti
zadatim potrebama.

Svijedoci smo jednog od najznadanijih dogadaja kultume wtorpe Nik3iéa. Moramo biti 1 dostojni udesnici.
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«.Rijec vise...

Nova zgrada Pozori$ta — simbol grada

Pise: Zoran Bulaji¢

Rekonstrukeijom zgrade nekadadnjeg bioskopa | 18, septembar®, Nikfickom pozoridtu stvorenc su
moguénosti za nove podetke i izazove. Nakon visegodidnjeg podstanarskog Zivota, Nikiicko pozoridte, s& novom
scenom Sije su tehnicke karskieristike radene po standardima modernog teatr, u potpunosti moZe odgovonti za-
htjevima savremene pozonine i filmske produkcije, ali § organizovati razlidite muzidke sadrzaje,

Sala je kapaciteta 412 mjesta, Sto znadi da Pozoridte u nadem gradu sada ima po-
voljnije moguénosti za potpunu komercijalnu valorizaciju sopstvene 1 gostujuce produk-
aije. Stvoreni su uslovi da Pozoridte moZe imati sopstvene prihode, iz kojih ¢e dobrim
dijelom obezbijediti sredstva za funkcionisanje ustanove. Pored scene, uradene su i
pratede prostorije. Sminkersjnica (muska i Zenska), sa 48 ogledala, kao | garderoba (muska
i 2enska). To znali da se u Nik$ickom pozoriity mogu pripremati i najveds ansambli.
Pratedi sadeZaji scene je i tehnitki komandni prostor, sa sudio-vizuelnom tehnikom, Na
spratu su kancelarije za upravu i kolektiv Pozorita. Tu su 1 klub umjetnika, reprezenta-
tivna baletska sala, kao novi segment koji ée upotpumiti programsku koncepeiju nase us-
tanove.

Rekonstruisani objekat omoguéava realizaciju programskih projekata, sa kojima ée
Pozorifte biti reperzentativoo ne samo u Nikdidu, ved | na cmogorskoj pozorifinoj sceni.
Nova zgrada jeste izazov, ali je istovremeno i velika obaveza, ali i odgovornost, kako za
upravy, tako § za zaposiene u Nik3icko pozoriste, Za pocetak, zbog novog tehnolofkog pristupa, neophodna je
poscbna edukacija kadra, prilagodavanje svim ovim novim uslovima, No, uvjeren sam da je kolektiv Nikfickog
pozoridta spreman da odgovori svim izazovima pred kojim je postavljen.

Nikficko pozoniste je uspjelo o obnavijanja, iako je 7a sve to vrijeme bilo podstanar i stvaralo u veoma
sloZenim socio-ckonomskim uslovima, da odrZi pozondnu nit, Sk § u jednom dijelu da je obogati. To potvrduje i
Cinjenica da je Pozoridte realizovalo dvadeset premijera, $cst festivalskih izdanja, a objavilo je i tn monografije, te
knjigu Drame" Obrada Nenezica i osamnaest brojeva Sasopisa , Pozoridte".

Pozoridte u novom prostory, ima moguénosti da obogat: teatarsku produketju, U predstojedem periodu
demo raditii na profesionalizacti ustanove. Opsting Nik3ié § Ministarstvo kulture raspolo2eni su za podriku u nadim
planovima za stvaranje umjetnickog ansambla. Na ta) naéin NikSicko pozonite ée imati sve povoljnosti za sop-
stvenu produkciju - sopstveni proizvod, koji ée upotpuniti videgodisnju planiranu programsku koncepciju.

No, nova zgrada Pozoridta, nije samo znatajna za ovu ustanovu, ved i za grad Nik3ié. Enterijer zgrade je
veliGanstven i impresivan. Rekonstrukcijom ovog objekta, Nikdic je dobio jodan novi simbol, jedno zdanje, po
kojem ée ovaj grad biti prepoznatljiv, a na nama je da opravdamo njegovo ime. Gradani 1 nada vjerna publika e
biti zadovoljni sa repertoarskom koncepeijom, koja ée biti koncipirana narednih mjeseci. Radiéemo na tome da im
omoguéimo da uZivaju u pozordnim dogadajima koje nijesu mogh da vide na Sceni 213, No, | ta scena ostade ak-
tuelnn, jer ée se u tom prostory izvoditi predstave manje forme, Scena 213, ostaje 1 dalje kao jedan toph pozonini
ambijent koja svojom intimom ima posebnu dra i koja je svih ovih godina pruzala dosta kulturnih i dubovnih uZi-
taka 1 zadovoljstava.

Istina, na novoy sceni mogu se 1zvodit najvede dramske forme, filmske projekceije | muzicki sadrkagi, koji
¢e zadovoljiti sve izraZajnije potrebe nade publike. Tako je rijefen dugogodidnji problem nedostatka adekvatmog
multimedijalnog prostorn za ruzne sadrZaje iz kulture. No, rekonstrisani objekat nekadainjeg bioskopa ,,18. sep-
tembra®, je prije svega pozorifni hram, na koji se Eekalo deceniju i po, Zbog toga ée 30, januar ostati ubiljeZen u
bogatoj pozoniinoj tradiciji, kao datum koga &e se sjedati generacije ovdadnjib teatarskib posienika i istinskih
zaljubljenika u tu umjetnost, koja potire vrijeme, brife granice, spaja i stvar vitjednosti, zbog kojih vrijedi osjetiti
&an pozoriine umjetnosti,




.. Rijeé vife...

Predsjednik OpStine Veselin Grbovié,
na otvaranju zgrade NikSickog pozorista

Nik3i¢ — zavitaj kulturne i intelektualne elite

..Cma Gora tma sre¢u da u njoj postoji mjesto poput Nik3ica, mjesto bogate kultume tradicije, velikog
kulturno-istonjskog nasijeda 1 mjesto koje je zaviéaj broih generacija intelektualne 1 drudtvence elite. Oduvijek je
Nik3i¢ bio temelj duhovnog i drustvenog razvoja nase zemlje. fako su knizne godine kroz nzlidite periode ostavijale
traga na kulturmi Zivot grada, iako su neke institucije s tedkom mukom opstajale, a neki objekti zatvarani, nik3icka
kultura je trajala 1 vradala nas u bolje sjutra. | danas smo ujedinjent u namjeri da Nik3i¢u vratimo mjesto kulturne
prijestonice, jer su 2014, ali i podetak ove godine, donijeli nagem gradu vide od 250 kulturnih programa 1 mani-
festaciyn. Nakon videgodidngth pauza uspjehi smo oZivieti  Nik3icke knjizevne susrete™ | prestizni Festival glumea®,
tako du je ovaj peniod, u pravom smisiu, za na$ grad period renesansnog preporoda kultumog Zivota 1 kulturnih
vrijednosti

Otvaranjem ovog objekta zaokrnuujemo prifu o
stvaranju uslova za jod snaZniji mazvoj kulture i
stvaranjiu moguénosti da nadi sugradani u izuzetnom
prostoru uZivaju, 1 onome $o su najved dometi kul-
turnog | umjetnickog stvaraladtva. Upravo, ovay prostor,
svojim vizuclnim 1 akustiénim karakteristikama, to
dozvoljava. Dobija Nik3i¢ vederas jedan sjajni objekat,
povréine 2 800 m2, sa multimedijalnom salom, sa 412
sjedista, forjeima, garderobama, Sminkemicama, balet-
skom salom, koktel salom, upravno - administrativaim
prostorom i prateéim pomolnim tehnidkim prostori-
jama,

Rekonstrukeija ove zgrade, od 2007. godine,
odvigla se u tn faze, a ukupna vrijednost radova je oko
2,5 milona cura. Izvodadi radova su bile nik#icke
firme: Erlung i LD gradnja. Investiton su bili: OpSting Nik#i¢ 1 Dirckcija za javoe radove. Poscbnu zahvalnost
dugujemo Ministarstyu kulture, na Selu sa biviim ministrom Branislavom Midunovicem. Ono $to nas posebno
raduje jeste Cinjenica da ée Nikficko pozonste, sa tradicijormn dugom 131 godinu, ali i sa vife godina podstanarskog
Zivota, konatno dobiti svoj prostor. Prostor za iskaz, za udvriéivanje veza tzmedy pozonidta i nik$icke publike, koje
nijesu uspiele pokidati ni ratne, niti krizne godine, veze koje su podivale na radu brojnth etuzijasta koji su ovdje
nacimli prve pozonine korake. Siguran sam da 1 oni vederas dijele radost sa nama, fto Nik3i¢ 1 Nikiicko pozonite
opet dobijaju ovo kulno mjesto, mjesto uz koje su odrasie mnoge generacije NikfiCana, mjesto koje je obiljezilo
podetak karijere brojnih nadih sugradana. Veleras éemo koncertom Crmogorskog simfonijskog orkestra otvoriti
ovaj objekat, vierujuéi da éemo time inicirati joi dinamidni)i razvoj nikkicke kulture i da ée ovo biti mjesto na kome
demo se Cesto sretati | vidati, Sa ogromnim zadovoljstvom vederas predajemo na upotrebu nadim sugradanima
zgradu Nikiickog pozoriita.
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wProgram podrske razvoju kulture u Nik§icu 2015%

Cilj Programa — odrZivost sektora kulture

U okviru  Programa podrike razvoju kulture u Nikdi¢u™, u 2014, godini, realizovano je 254 naslova, u
kojima je zabiljeZen veliki aktivizam ovdagnjih javnih institucija kulture.

Prema najavi potpredsjednika Opitine Milorsda Jovanoviéa,  Program podrike razvoju kulture™ u ovo)
godini bide realizovan na vedem nivou od predlogodiinjeg, jer ¢e u novoj sali Niksickog pozorista biti ponudeni
programi, koji e privudi veliki broj posjetilaca, posebno miadu publiky. Jovanovié nagladava da ée tokom godine
biti posebno apostrofirane tri manifestacije 1 to:  Nikiicki knjiZovnt susret™, koji e biti organizovani u maju, te
tradicionalni  Septembarski dani* | Medunarodni festival glumea®, &ipa je organizacija planirana za prvu nedjelju
novembra.

PROGRAM!
RAZVOJU KULTURE

U NIKSICU

Nikficko pozonéte ¢o, u okviru . Programa podrike zvoju kulture”, publici ponuditi nove predstave, U
aprilu je planirana premijera predstave za velemju scemy, o u planu su ove godine jedna, ili dvije predstave za
djecu. Predvidena je 1 saradnja sa osnovnim i srednjim $kolama, Filozofskim fakultetom, datkim i studentskim
domom u Nikii¢u. Pozoridte ¢e tako na organizovaniji nadin se povezati sa mladom publikom. Sa jedne strane
mladima ée biti ponudeni kvalitetni programi zabave, kojt su istovremeno 1 edukativnog karaktera, & sa druge Po-
zoriste &e gradin novu publiku, koja je veoma vaZan i nezaobilazan partner u poslu, jer zbog nje dramska umjetnost
1 postogi kao takva,

WProgram podrike razvoju kulture” ove godine prioritet daje i aktivnostima na zadtiti kulturne bastine
grada. U okviru tog plana revitahzovade se Dvorac kralja Nikole, na kojem e biti zamijenjena stolarija i uradena
fasada. Planirana je obnova mostova: Rimskog i Carevog, a promovisace s¢ i arheolodka nalazita, prije svih Crvena
stijens, gdje je dosta uradeno na infrastrukturi. Nakon zavrdetka tih aktivnosti, kulturna badtina Nik3ida &e biti
tunisticki valorizovana,

Generalna direktorica Direktorijata za kulturo — umjetnicko stvaraladtvo u Mininistarstvu kulture Dragica
Milié, izjavila je da ée za realizaciju ovogodidnjeg Programa podrike biti ukupno izdvojeno oko 180 hilja eura, $to
Ce rezultirati Kvantitativnim 1 kvalitativoim unapredenjem sektora kulure 1 kontinuiranim ostvanvanjem funkcijs
ovdasnjih javnih institucta kulture. Cilj je, pojadmjava Milic, odrzivost scktom kulure u Nik#icu, #o je i prevashodna
funkcija cijelog Programa.

Fokus , Programa podrike razvoju kulture™ u 2015. godini, éc biti i na donodenju opitinskog programa
mzvoja kulture — srednjoroénog strutefkog dokumenta, kojim ¢e biti propisane sve mjere i aktivnosti unapreden)a
umjetnitkog Zivota u Nik3itu. Istov ), tim dok tom ¢e bits izdefinisani programi iz oblasti kulture, u
narednom petogodidnjem periodu

S Marojevié



Predstavijamo vam
Gradsko pozoriste iz Podgorice, iz ugla direktorice Ivane Mrvaljevié¢

Umjetnost je opijajue tanana, a poput kamena strojna
Razgovarula: Skavogka Marojevié

Gradsko pozoridte iz Podgorice, podetak rada vezuje za 1951, godinu, kada fe u radaSnjem Tirogradu, na
inicijativu Bjelogardejca, Vasilifa lvanovita Séuckina, koji je dodao u Crau Goru dvadesetih godina minulog vijeka,
osnavano Plonirsko pozoriite. Prva predstava ,, Crvenkapa ™, u re2iji Mirka Simida, izvedena je u tom Pozoridtu,
12, januara 1952, godine. Pozoridte | Plonirska biblioteka, yedam goding kasnije, integrisani su u Plontryki kultwrni
centar. Premijorom predstave ., Detektivske price”, pod vodytvom glumice Silve Ploviic, 1973. godine, pocela je sa
radom Djedia amaterska ycena. Potpisivany upravrog sporazuma o finansiranju, 1987. godine, Pionirsko
pozoriste, dobifa republicki status, u okviru Pionirskog kulturnog centra. Nakon sedam godina rada pod krovom
navedenog Centra, Pozorifte se osamostalilo | preimenovane je u Djelje pozoriSte. Pored Lutkarske i Dramske
scene za djecu, premijerom predstave , Zauvijek tvoj ”, 1999, Godine, pocdela fe sa radom i Vedernja scena. Odlukom
Skupdtine opStine Podgorica, od 27. decembra. 2002, godine, konstituisana je Javaa ustanova Gradsko pozoriite
Podgorica, koja danas, u umjetnickom anxamblu ima Sesnaext glumaca,

Li¢na karta Gradskog pozorifta 1z Podgorice, ispisana decenijskim  turbulentnim bitisanjem®, predstavija
zammijive hroaiku kultunih zbivanjs u crnogorskom urbanom 1 adminsstrativoom centru, nekadasnjem Titogradu,
a danadnjoj Podgonici. Direktorica Gradskog pozoridta Ivana Mrvaljevié, poznata crnogorska glumica, kaZe da s¢
u Pronirskom pozoristu, nekada, otkrivao jedan sasvim drugadiyi svijet, koji je svojim kontrastom prema ljudima
i naviknma grada u kojem s¢ bitisalo, snaZno priviailo | mnoge, trajno vezalo. Kasnije, kada su pionirske marame
i znadke na njima izgubile znadaj 1 sjaj, Pionirsko pozoridte je postalo Djelje, a danas je Gradsko pozoniste. Mijen-
jalo je imena, kao $to je mijenjalo | adrese”, kade Mrvaljevic, podsjecajudi da je od prve premijere ovog Pozornsta
prodlo 63 godine. No, ono je i danas , podstanar u gradu, kojem je oduvijek bilo zamajac urbaniteta i kulture®, istice
njegova dircktorica,

Odnjegovalo je avo pozoridte brojne glumce i reditelje, sada poznate i priznate tamo, daleko od Pod-
gorice, kao $to je njegovalo generacije | generacije publike, koja Pozoriste | danas Eita kao jedno od najljepiih
imena svog djetinjstyva | mladosti. Ono je zasmijavalo, vaspitavalo, intrigiralo, fudilo | zaprepadéivalo, pladilo,
radovalo, rasplakivalo, uvescljavalo, zbunjivalo i zapitkivale. Uvijek je otkrivalo veliku, neizmjernu ljubav,
koju pruZaju ti nesalomijivi dubovi umjetnika - glumaca | nepokolebljivu istrajnost koja je vaZna za Zivot |
trajanje jednog pozoriita. Uporno, Zive i snaino traje | danas Gradsko pozoriite, potvrdujuéi da je umjernost
opifajuce tanana, a poput kamena strojna: moled je do najmanje Cestice usitnitl, ali je ne moZeX uniftic! Grad-
sko pozoriite, danas, svojom aktivnodcu i dosadainjim agnaimanom, kao jedino profesionalno pozorifte u
Crnoj Gorl, koje se buvi pozoriStem za djecu, a uporedo ne zanemaruje nl potrebe savremenog fovjeka,
kroz aktivnosti Vefernje scene. Time je ono institucija od ogromnog znaéaja za kulturu Croe Gore. Naroéito,
ukoliko obrazovanje | kulturu posmatramo kao ozbiljne &infoce savremenog crnogorskog drudtva, Gradsko
pozoriSte ima znadajan zadatak u edukovanju novih, mladih generacija. Ono &ega nema ni u udZbenicima,
pa ni u roditeljskim domovima, a $to uvijek i iznova obraduje i djecu | nihove roditelje, ima u jeziku teatra.
Zato je Gradsko pozoriite Podgorica, postalo sastavni die odrastanja, neophodna klica u opitem obrazovanju
svakog mladog Sovjeka, | glaval Krivac” 3to naii sugradani imaju sve vedu potrebu za teatrom.

Gradsko pozoriste Podgorico, danas, kaie direktorica Mrvaljevié, djeluje kroz tri scene (Vedernju,
Lutkarsku i Dramsku scenu za djecw). Organizovano je kroz tri xektora (Umyjetnicka, Tehmicki i Administrativai) §
ima 40 zaposlenik. od kojik je 16 glumaca. Na svom repertoaru ,, brifljivo ¢uva 25 predstava ™, oplemenjujuci u
znadajnof mjert kulturnu ponwdu Glawog grada.

Nai repertoar svakog mjeseca puni salu KIC-a . Budo Tomovié®, djedjim osmijesima predstavama
sa lutkarske | dramske scene za djecu: Pipl duge Earape”, Crvenkape®, .Dobrog Zloéka®, Paltice®,
+Carobnog kamena®, , Ljepotice | zvijeri®, .Moglija*, Pinokija®, ,Ruinog pateta®, Kineza®, ,Carobnjaka
iz Oza®. | 2a nadu Velernju scenu viada ogromno Interesovanje publike, poput predstava:  Vide od terapije®,
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wLaZijivaca*, ,Lukrecije ili ti Zdero®, ,Porodiénih prita®, Sedam dana®, ,Slasti slave®, . Filomene Mar-
turano®, ,Hormona*... BriZljive i promifljeno u skiadu sa teatarskom kreativanodéu, planiramo i nove pro-
dukcije vjerujudi da éemo se radovati aplanzima, festivalskim nagradama, zadovoljstvu nade publike, a ne
gubedi nadu da emo uskoro bitl nagradeni i sopstvenim domom.

Gradsko pazoriite Podgorica je jedino te vrste u Crnof Gari i svojom produkeijom obogatilo fe crnogorsku
dramsku umjetnost, jer je za koro Sest § po decenifa rada imalo 250 premifera. Dramska umjetost u nasoj driavi,
a sli¢no je, ako ne i isto, w okndenpu, suadena je godinama sa finansijskim poteskocama. Noveem iz Budieta moie
se dosta wraditi, ali je Gradskom pozoristu, kaZe njegova direktorvica, ., konstantan saborac entuzijazam i kreativaost
Yudi kofl xu za njega profesionalno vezant™

I to je kao neki usud koji na ovim prostorima vaZi za sve teatarske domove.

U nalim tranzicijskim-posttranzicijskim drudtvima uvijek nepravedno stradaju kulturs i obrazovanje. |
nije pitanje: Opstati? Umjetnost e uvijek opstati! Pitanje je:Kako je unaprijediti, dati joj zamajac, uvaZiti
Je, da bi se rascvjetala? Kulturs se ne mjeri digitronom, ona uzveaéa na drugi nadin! | pitanje veéih budieta,
kofi su naravno, neophodni za potpunu renesanse u Gradskom pozoriitu, je pitanje: Koliko bi Gradsko po-
zorifte jod moglo ponuditi svojoj publici?! Nije dovoljno imati samo tri premijere godiSnje. Potrebno je da
ih bude, makar, Sest. Al za sada, | za Setvrtu premijeru, Kao §to je to prodle godine bio sludaj sa predstavom
»Kinez«, moramo se snadl sami, uz pomoé sponzora | partnera (drugih Institucija) sa kojima saradujemo u
koprodukcijskim odnosima.

.. Visoka kultura, a teatar to jeste, ne mode se mjeriti
triisnim vrijednostima “, cijemi dircktorica Mrvaljevié,
koja iza sebe ima ved afirmisanu ghomadku biografiju
Prema njenoj ocjeni, postojeca sistemska rjeienja u
oblasti dramske wmjetmosti | kulure uopste, poscbno seg-
mentl kofl definidu finansiranfe programe institucija,
maovaju se mijenjatl.

Visoka kultura ne smije uél u domen estrade |
kvantiteta problemati®nog kvaliteta, Njen ulinak
nigdje na svijetu ne mjeri se na blagajni. Dakle,
potrebni su vedi budZeti pozoriinih institucija.
Trenutno one nemaju pravas na gredku, moraju ziher-
afki kreirati | osmifljovati projekte, a to nije put

Hvana Mrvaljevié, direktorica Gradskog kojim se prelazi na visi nivo, niti naéin da se stvori
pozoriita - Podgorica prostor za nove, sviezu encrgiju, koju nose ljudi koji
se Skoluju na FDU. Moraju se osmisliti novi modell finansiranja Kulture, moraju se stvoriti fondovi, bolje se
profilisati repertoarske politike poozoridta. Mora se znatajno smanjitl broj radnih mjesta u administraciji
pozorifta u Kkorist umjetnic¢kog kadra. Nafa driava bl morala imati Nacionalni teatar namijenjen
najmiadima, a ne da sva odgovornost stvaranja | njegovanja publike, dok ona ne stasa za CNP, spadne na
Gradsko pozoridte. lako kontinuirano | raskosno producirame | igramo predstave namijenjene najmladima,
kao Pozorite koje finansira Glavni grad, nemamo obavezu da pokrivamo i ostale gradove Crae Gore. Sto
Je zalsta tuZno | lode po imid2 | driave | ostalih gradova. Ovako ispada da je Podgorica jedini grad koji vodi
brigu o pozoriSnoj kulturi namijenjenoj najmiadima.

Mrvalfevié smatra da fe xreéa za Gradsko pozoridte $to djeluje u Glavnom gradu, jer bi, kaze ,, nfegov
opstanak, znajuci sve nedaée kroz koje je proslo na putu svog trajanja, bio upitan, kuo $to je to i stulaf sa pozoris-
tima koja dieluju u manjim gradovima Crne Gore i koja zhog nekontinuiranog finansiranja nijesw w prilici da
reovno stvaraju pozorisne sadriaje .

Mikljenje potvrdujem &Einjenicom da veéi grad pruia i vece mogudosti, §to ne znadi da smo zadovoljni
kolitinom sredstava koju se u Glavonom gradu izdvajaju za kulturu, mada u procentima stvari ne stoje lode.
Od ukupnog budieta Glavnog grada, 5.87% izdvaja se za kulturu. Od sredstava koja se izdvajaju za kulturn
Glavnog grada, 19.23% {&inl BudZet PozoriSta. Meduinstitucionalna saradnja sa Crnogorskim narodaim
pozoriitem je na visokoprofesionalnom nivou. To 3to se nalazimo u istom gradu moZe samo biti prednost
za obje kuée. Objedinjuje nas isti cilj, a to je zadovoljna publika. CNP ima svoju repertoursku politiku,
Gradsko pozerite takode, n Podgorica postaje veliki grad koji vapi za kulturnim sadrZajima.

Prva dama Gradskog pozoriSta, realizaciju dugoroénih, ambicioznih planova vidi, prije svega, u novo/
pozoriinof 2gradi. koja je | od gradske uprave oznadena kao prioritet

U planovima vezanim za kulturu Glavnog grada, Gradsko pozoriste je na prvom mjestu. U kupi-
talnim gradskim investicijama na drugom. Od formiranja, Pozoriite nema viastitu scenu. Gradska uprava



veé duZe vrijeme, kno svoj prioritet planira izgradnju zgrade Gradskog pozorita, Zoséajoo i to §to u vezi
izgradunje ovog objekta pestoji Siroki koncenzus politickih subjekata, tako da su na posljednjim lokalnim iz-

borima u Podgorici, sve polititke grupacije ovaj projekat uvrstile kao prioritet u oblasti kulture. Inade,
Gradsko pozorilte ¢e se graditi na lokaciji ranijeg bloskopa Kultura®, jednoj od najboljik lokscija koja je
prepoznata kao mjesto kulturnih sadrZaja. UP  Drad — Vatrogasni dom - zona A*, a kojl je usvojen krajem

2010. godine, predvidio je da se na urbanistitko] parceli broj 1, gradi Gradsko pozoriite sa horizontalnim

gabaritom 63m x 19,5 metara &ija je spratnost: dvije podzemne etake, prizemlje i tri sprata,

Iz produkcife Gradskog pozorifta/ Iz predstawe “Carobnjak iz Oza ™

Nakon neuspjela tri tenderska postupka za izradu projektne dokumentacije, projektni biro JING
Invest™ Ejl je viasnik dip. inZ arh. lija Radulovié, u saradnji sa velikim brojem miadih inZinjers razlititih
struka (smjerova), donirali su Glavnom gradu projekat Gradskog pozorista. Na prezentaciji, koja je odrZana
16. maja 2014, godine, kojoj su prisustvovali pored arhitekata, pozoriSoi radnici (glumci, reZiseri, scenografi),
predstavaici gradske uprave, mediji | gradani, predstavijeno je idejno rjcSenje zgrade Gradskog pozorifta,
Po ovom projektu, buduéa zgrada je planirana na 5.000 m2, Pozoridte ée imati dvije scene, i to veliku sa 250
mjesta | malu sa 150 mjesta | sve potrebne pratede sadrZaje, holove za posjetioce, konferencijsku salu, garder-
obe i dminkernice, salu za probe, tehnifki blok sa ostavama | radionicu, administrativne prostore, klub za
glumce sa terasom itd. Objekat je zamilljen kao jednostavna forma sa obiljeZjima Grada | Pozoriita. Uraden
Je geomehanitki elaborat | ostale podloge, neophodne za zavrietak glavnog projekta | dobijanje gradevinske
dozvole. Kako je kod ovako specifiénih objekata praksa da se revizija projekta vrii dok je tehnifka doku-
mentacija u izradi, Agencija za izgradnju pokrenula je tenderski postupak za odabir projektne organizacije
za tehnifku Kontrolu - revizije projekta, koji je zavrien. Rad na projektnoj dokumentaciji privodi se kraju.
U Budletu Glavnog grada za 2015, goding, za lzgradnju zgrade Gradskog pozoriita predvideno je 1.300.000
cura, lzgradnja Gradskog pozoriita kodtace izmedu Sest | sedam miliona eura.



... Blic intervju...

Glumac Milan Kalini¢, o glumi, voditeljstvu i pilotiranju...
Gluma je privilegija

lako je Milana Kaliniéa velika lubav prema letenju odvela na Pilotsku akademiju u Vidcu, tom poslu se
nije posvetio. Nakon uspjeino zavriene pilotske obuke, Kalini¢ je upisao glumu na BK Unmiverzitetu, u klas: pro-
fesora Ivana Bekjareva, Glumaéku kanjeru je zapoéeo ulogom u filmu . Ptice koje ne polete™, a glumio jo u Sesnaest
televizipskih serija 1 filmova. Imao je uloge u kultnim predstavama JDP-a Pozonidta , BoSkoBuha®, kao i u Zvezdara
teatra”. U NikSickom pozoriitu gostovao je krajem february, sa ansamblom predstave  MenjamoZene™, kada smo
sa tim poznatim srpkim glumeem razgovarali o glumi, pozoristu, televinji, ..

Pilotska akademija kao da je na simbolidan nacin najavila Vas |, let prema =vijezdama . Ocigledno je pre-
vagnula jaca ljubav, [fubav prema glumi?

Moja prva ljubav, bila je ljubay prema letenju, Ja sam
sa deset godina rekao: Bicu pilot! Zbog toga sam i zavriio Pi-
lotsku akademiju. Sticajem okolnosti Zivot me odveo na
drugu stranu. Ja i dan danas Zalim za tim. Tu ljubay nijesam
potisnuo, niti sam je izbrisao iz sebe. Naprotiv, kad god udem
u avion, & puno putujem avionom zadnjih godina, osjetim
onako neko podrhtavanje, neko uzbudenje | neopisive se
radujem..S obzirom da sam prve upisao Pilotske akademiju
| uspjedno je zavritio, moj Zivot je mogao da ode u nekom
drugom praveu, da vopite nema nikakve veze ni sa po-
zoriStem, nl sa filmom | televizijom. Po zavrietku Pilotske
akademije, kada sam upisivao glumadku, da me neko tada
pitao | ponudio da biram, mislim da bih nastavio sa letenjem.
Ne mislim, nego bih to sigurno uradio. Ostao bih vjeran nebu,
Jer letenje je, ponavijam, moja prva Hubav, Sada iz ove per-
spektive, kada pogledam na sve ovo §to je iza mene, Kakav mi je Zivot bio | $ta sam uradio u glumi | na tele-
viziji, ne kajem se §to je ovako ispalo, MoZda je tako | trebalo!? Zahvalan sam Bogu §to me je okrenvo o
drugom pravew,

Komedija vam je blizak Zanr, a publika vas najvie pamri, uprave po tim ulogama

To je najteli Zanr, jer je to posao sa jednim egzaktnim rezultatom, Koji se ogleda u smijehu. Ako
imate smijch, vi ste uspjeli! Ako nemate smijeh, onda nijeste uspjeli! Jednostavno refeno: Komedija je egza-
ktna nauka! U tom Zanru ne moZete da prevarite nikog: ni sebe, ni publiku. Zato je komedija tefka. Kada
glumite u komedijl ne moZete da se vadite ni na $ta. Jednostavno: smijeha ima - dobri ste, smijeha nema -
nijeste dobri. Zbog toga je ona zabtjevaa | jako je teiko igrath. Zato mnogl dobri glumci bjeZe od komedije,
jer ne mogu da se ubvate u koitac,

Kada bi Milan Kalini¢ mogao da bira. s obzirom na to da se najvide oprobao u komedijama. mada je bilo
1 drugih 2anrova, da li bi ponovo krenuo put komedije?

Da! Nemam nifta protiv da do kraja Zivota igram samo komediju. Komedija je je jedna jako ple-
menita stvar | mislim da nema niSta ljepie od toga da nasmijete ljude na kvalitetan | pravi nadin. Ne govorim
o prizemnom humoru | podilaZenju ljudima, nego goverim o jednom pravom, zdravom i inteligentnom hu-
moruy, komediji kao dramskom djelu. Mislim da nema ljepie stvari nego ljude uéiniti, pa makar i na kratko,
srednima | nasmijanima. Naravno kao glumac volim da igram sve uloge, all kada bl mi neko sada rekao:
wDo kraja Zivota igraced samo komedije, odmah bih potpisao i ne bih imao niSta protiv.

Vi ste Ziroj publici pozratifi kao tv vosditelj. Koliko vam je televizifa, kao najmocniji medij, pomogla u
ghumi, a koliko je uzela danka?

Ja sam, kao | mnogi glumel, ufao slufajno u voditeljski posao. Bio sam mlad, nepoznat glumac.




Jureéi za purama, prihvatio sum posao voditelju. Medutim, moram da priznam, taj pesso xam jako zavolio,

Danas, kada imum viSegodiinje iskustvo kuo tv voditelj, moram reci da se radi o vrio azbiljnom posiu, posta

koji je jako zahtjovan. Istovremeno, voditeljstyo je jako interesantan posao i zahtijeva da unescte svu svoju
kreativnost. Syjestan sam da se radi o kompleksnom zanatu | znam da ima puno mojih kolega Kojl su fenom-
enalni glumel, ali se nijesu snafli kao voditelji. Zbog toga, lzmedu ostalog, shvatam koliko je to teZak posao,
bez obzira $to on meni lako ide. U voditeljskom poslu, priznajem gluma mi je puno pomogla, Onn me je,
vjerovatno malo oplemenila, pa se to prenijelo | na voditeljski posao, U meduvremenu voditeljstvo sam jako
zavoleo. Stoga nemam nista protiv ako me ljudi doZivijuvaju vide kao voditelja, nego kao glumea, Naprotiy,
kada bi me pitali da do kraja Zivots budem uspeian voditelj, ne bih mogao da kaZem da bih imao nefto pro-
thv.

Milan Kalini¢ sa Minom Lazarevi¢ u predstavi ,, Menjamo Zene ™

S obzirom na vaie bogato glumacko iskustvo, kako gledate na glumu, njenw ulogu, znacaj i poloiaj u
drudttvu, posebno na ovim prostorima, u specifiénim socio-ekonomskim uslovima, kada se za kulturu, posebno za
film { pozoriite najmanfe izdvaja.,.,

Mislim da je privilegija svakog ko se nade na scenl, bilo da se taj posao odvija upozoriitu, ili pred
kamerama. Gluma je lgra, ali | velika odgovernost. Kada glumite, onda Igrate neke likove | duZni ste da
publici, ovoj, ili onoj, svejedno, prenesete emociju | da izazovete reakeife, od smijeha, do suza, ili uzbudenja,
Mislim da je prava privilegija, zaéi na scenu, uél u likove, igrati neke sasvim desete karaktere. To malo Hudi
moZe! Kada zazovete prave reakeiju i dotjerate glamadki posao do krajnjih granica, to je prava privilegija,
No, svaki glumac, nakon obavijenog posla, uvijek ostaje ono $to jeste. Da nije tako, ne bi bio dobar na sceni.
Take, Milan Kalini¢, uvek ostaje Milan Kalini¢, Druga je pri¢a to ito Zivimo u takvom vremenu, u kojem
glumci moraju puno puta da . pljunu po sebi®, da odu ispod nekih svojih EHvotnih kriterijuma. Alil, mislim
da svi moramo da imamo razumevanja za to, jer | mi smo ljudi. Moramo da Zivimo | da se snalazimo v
Zivotu. Na Kraju, uz posao koji volim, imam divau porodicu: suprugu Sandru, kéerku Teu, | sina Vuka. Moj
Zivotni put nije mogao da ispadne bolji.

S Marojevic
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Razgovor u osmoro oci

Jelena Nenezié Rakodevié, Zana GardaSevié Bulatovié
i Ivona Covié¢ Jaéimovié

Gluma pomjera granice

Tri crnogorske glumice: Ivona Covié Jacimovié, Jelena Nemezié Rakolevic i Zana Gardasevié Bulatovié,
kada su upisale Akademiju na Cetinju, imale su jasne ciljeve: ostvariti se u profesiji, ali § u privatnom Zivotu
Danasx, kada iza sebe imafu brofne uloge u profektima po kojima ih publika pamti § radufe se ponoviim susretima
sa njima, zadavoline yu sa onim $to su postigle w svojoy profesifi, all | u privamom Sivotu | osjedaju ye ispunjenim
licnostima

Svoje pozicije gradile su koruk po korak, ne Stededi ni sebe, ni svoje umjede, sve v namjeri da dokaZu
kako mlade Zene u druitvy, svojim radom mogu da postignu Zeljene ciljeve 1 da pri tom od drudtva ne ofekuju
povladcene pozicije, ved one koje svojim mdom i stvaralaitvom zasluZuju. U svojim dramskim opusima bavile su
se | tzv. Zenskim temama, poput projekata  Pet prida o 2enama™ 1 Komad™. No, ni u jednom. ni u drugom sludaju
nijesu Zeljele da to pitanje postavijaju 1 obraduju sa feministitke stranc. Naprotiv, teZile su da ispri¢aju” pride koje
se ne tidu samo Zene, ved drudtva u cjelini, njegovim devijacijama, stagnacijama, ali | padinima da se iz toga
zataranog kruga izade pozitivno i sa opredjeljenjem da se kroz ljubav, prijateljstvo i solidarsost, mnogi problemi
mogu njesit, 1z tog ubjedenja nastala je i predstava  Komad™, Eju su temu ove trl glumice inicirale 1 predoéile
tekstopiscu Stefanu Bodkovicdu, koji je dramski voblitio, a neito kasnije scenski postavio reditel) Mirko Radonji¢
Predstava otkniva univerzalng pridu o Zenskim sudbinama 1 to kroz pri¢u o tn glumice koje¢ spremajuct komad za
premijeru razotkrivaju liéne sudbine, ali i brojne ljudske slabosti § vrline. Njihovi Zivoti posmatrani su kroz tni per-
spektive, koje s¢ smjenjuju u fragmentima, a kroz dramske Evorove u ispovjednim monolozima rasvietijavaju ih,
prije nego otpetljavaju. U tekstu u kome se prepoznaju @ 2ene § mudkarci, one zapravo tragaju za svojim Zivetom.

Ta tema je, za Jelenu Nenezié
Rakodevit, neiscrpna i tile se svakog pojed-
inca, bez obzirn nn profesyju 1 stedeni
poloZaj u drustvu, U Pet pnéa o Zenama®™,
kaZe ona, govori se¢ o generscijpskom odras-
tanju Zene, od njenog djetinjstva do starosti.
. Komad*se bavi 2enama u srednjim godi-
nima, koje su negdje kompletne, ili bi to tre-
balo da budu, Dakle, u ovom projektu
bavimo se sultinskim temama®, istiée
Nenezi¢ Rakocevsé

Zana Gardatevi¢ Bulatovié, navodi
da su ovom pozoridnom storijom htjele da
pokaZu neku drugu pnidu o Zenama, ali onu
koja se i te kako odnosi i na muoski svijet. Jer
tema drame, kaZe ona, poliva na pret-
varanju, trpljenju i ¢utanju o dogadajima i
dozivijajima, koji se otvaraju pred drugim Hudima u odlucujuéim momentima

Za Ivonu Covié Jadimovié, JKomad™ sc moZe Sitati sa razlicitih nivon. To je, istiée ona, univerzalna prica,
koja moZe podjednako biti pitka i u Evropi 1 u Amenici, ali i u bilo kojem drugom kraju svijeta. Mnogi su rekli,
kaze Covié Jadimovié, da je za ovu predstavu trebala hrabrost. Ona to ne doZivljava na taj nadin, jer se u , Komadu*
prica o mobingu, uredenim drustvenim vrijednostima i zdravstvenim problemima. . Prida o Zivotu tn glumice, moZe
biti prida § medicinske sestre, lasne sestre, ili pravoice th nekog drugog zsnimanja. To je obidna storija iz svakod-
nevnog Zivota®, kaZe glumica Covié Jadimovié,

WOd kada smo zavriile Akademiju, promijenilo se dosta toga 1 u poslovnom i u privatnom 2ivotu. U okvir-
ma u kojima Zivimo 1 stvaramo, mi smo postigle ciljeve. No, svakako ih treba 1 dalje nadgrdivati. To smo vostalom

Detalf iz predstave ., Komad *



radile 1 od poéetka studign, 5to traje 1 do dan danas, §to kroz nafu profesipu. &to kroz privatm Zivot. U svim ulogama,
glumace kroz svoj tekst (monolog, ili repliku) sebe otvara, tra2i u sebi neke nove emocije, pomjera granice — lifne
i profesionalne. Koratamo putem koji nam tek predstoji®, navodi Zana Gardaevié Bulatovié.

Za prostor i poziciju u drudtvu koje
renuino mamo Same Smo se ub(mlc, vide
nego $o nam je to drustvo dalo, Mi smo
miada drzava. Samim tim 1 kulturna scena je
podela ek dn se fokusira. Dobijanjem
samostalnosti kulturna politika u Crmoj Gori
je podela da se mijenja. Ne kazem, bilo je i
prije stvralaftva, ali tek nakon §to je Crna
Gora dobila nezavisnost, fokusirali smo se
na domale snage. Akademija na Cetinju
otvorena je tek 1994, godine. Mi smo treca
generacija glumaca | mi smo se morali
prilagodavati prostoru i vremenn. Kada
pogledam unazad, zadovoljna sam postignu-
tim | na poslovnom i na privatnom Zivotu
Smatram da pozicija pojedinca, pa | nas
glumaca, ne zavisi od drudtva, nego od nas
samih, od toga kolika su nada ofekivanja, &ta olekujemo od drultva, §ta dajemo i koliko ofekujemo od sebe i
drugth. Kada imate pred sobom jasan cil) 1 kada ste realni prema mjestu 1 okolnostima u kojima Zivite, onda ne
moZete imati problem. Onda kada nijeste realni dedavaju se problemi. Ja, recimo u ovom trenutku ne mogu da
sanfam o holivudskim honorarima, niti o holivudskim filmskim ulogama, zato $to te | takve produkcije ovdje nema.
A da sam negdje u Americi, onda bih ruzmidljala drugadije | drugatije gradila pozicije®, cijeni Nenezi¢ RakoCevic,

Ivona Covit Jaéimovié¢ kaZe da je bitno da se u Zivotu posloZe kockice u mozaiku U tom sludaju Zivot
funkcionide normalno, jer se tako stvari postavijaju jasno i na pravo mjesto. Tada svaki pojedinac, moZe da odgovori
obavezama i izazovima koje pred njim stoje*
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..Razgovor s* povodom....
Uz pedesetogodiSnjicu stvaraladtva slikara Jovana KaradZi¢a KadZa

Traganja slikara pod Prometejevom vatrom

Razgovarala Slavojka Marojevié

Jovan Karadéic Kadio, poznati crnogorski slikar i vajar; veé pet decenifa, u svom rodnom Nikiicu, pod
svjetloicu Prometefeve vatre, traga i istrazufe... I to sve u nedogled...! Njegov giclokupni stvaralacki opus, nije
niSta drugo nego iskonska tednfa ka lfepoti, koja u vieditoj borbi dobra i zla, duboko u sebi nosi poeti¢nost i to omu
osobeny, punu , likownog naboja ™, Karadid fe u hercegnovskol Umjetnickoj $koli, u klasi akademika Voja Stanida,
wasjetio dub Lubarde, Milunovica | drugih velikana ™, koji fe kasnife intezivno prento u sltkarstvo, vajarstvo, dizajn,
scenografifu i enterijer. Ljubitelji te vrste umjetnostl, imali su do sada priliku da se kroz 21 samostaln izloibu, od
Bijelog Pola do primorja, od Triglava do Devdelije, wpoznaju sa platnima ovog umjetnika. Radovi Karadéica, bez
zuzetka, ., izhalansiramim osjecajem pomjeraju realnost . Takav umjetnicki izraz, po zapazanju kriticara Miljana
Coka Marovica, ., govori o snazi | smjelosti tog umjetnika da na ovakav nacin, koloristichi i sadriafno, slike do
kraja definise ™. U vjeditom traganju za proglofcu, sa vizifama i konturama buducnosti, Karadfic ne otvara samo
vidike, veé upuluje | edukufe. Takay pristup umfetnosti njegufe se { u njegove) radinict ARS, u kojo siikar skoro
dvife decenife radi sa svima koji 2ele da se Skoluju, od srednje umjetnicke Skole, do fakulteta likovne | primijenjene
wmjetnosti { arhitekture, all | sa onima kojima je likovaa umjemost
liubav i hobi, bez obzira na nfthove godine i njihove stilove i
tehnike.

Jovan Karadzi¢ Kadzo, prvi susret sa kiGicom 1imao je u
nekadadnjemNarodnom pozonitu u Nikfiéu, Taj sludajni susret
opredijelio je njegov put, put ka umjetnosty. KadZova sjecanja na
dogadaje izn pozoridnih kulisa su svjeZa | opominjuéa. SvieZa su,
jer odnjegovog prvog susrets, kao Sesnacstogodifingaka u Po-
zoristy, sa detkicom i platnom, do danas nijesu pokidana, Stavise,
na mnogim njegovim platnima dominiraju maske, ili druge figure
1 motivi, koji dramski opisuju nit sudbine slikara 1z drobnjacke
Petnjice, koji prkose vjetrovima i olujama. Istovremeno, KaradZié
prve susrete sa pozoriénom scenografijom doZivijava kao ispovi-
jesti govor o pozoriftu kao sublimate svih vidova umjetnosti, kao
izvoru nadahnuéa | stvaraladtva,

Naviru sjecanjn protkuna mojim bitisanjem u
Nikiiéu, gradu mog odrastanja, gradu kol je vaZio za centar
ne samo urbanog Zvota, veé | kulture Crane Gore, gradu koji
je uz uz nesebitnu pomoé jake privrede, zauzimao visoko koti-
rano mjesto | na nivou ondsinje Jugoslavije. Mene li¢no za NikSicko pozoridte veZe dosta toga, Najvise, mo)
spontani susret, u pozoriinoj sali, sa scenografom Vojom ZiZi¢em. On je na sceni odslikavao kulise, a ja sam
kao junoia (imao sam 16 godina) iz sale sve to posmatrao. Vojo je to primijetio i nakon §to me je ukratko
uputio u zanst, poklonio mi je i svoju fetkicu, onu sa kojom je osliksvao scenu. Ta fetkica na indircktan
nadin Juvela® me je u tajne likovne umjetnosti, tanije Skolovanje na fuvenoj hercegnovskoj Umjetnicko)
ikoll. Sva ova pri¢a ima smisaol dolazi posebno do izraZaja u saznanju da je nezamislivo separatno posma-
tranje umjetnosti. Sve one, bilo Kojeg umjetnitkog lzraZaja bile, poput mozalka, salinjavaju jednu kultng
cjelinu. Kao krovna institucija koju sve to objedinjava, javiju se Pozoriste, Da pojasnim, poecemo od pros-
tora, koji sluZi kao sabirni centar,bez izuzetka, svih vrsta umjetnosti. Arhitektura - namjenski isprojektovana
i napravijena zgrada, te skup aktera koji zaokruuju cjclokupno pozoriSno defavanje (knjiZevnici, scenaristi,
reZiseri, glumci, baletske grupe, te muziéari, iminkeri, kostimografi...), kao i slikari i vajari (scenografija),




koji uz saradnju i dogovor, sa pomenutim, predstuvijaju hram sveopéte kolture. Nepisano je pravilo, §to se
dokazale kroz istoriju opstanka jednog narods (entiteta), da ako istome srudite bogomolju, nastups fizija - =

nestanak istog. Na istom nivou, ako ne isto je, i hram kulture. Svjedoci smo defavanja u Nik$ié¢u. Suludim
ukidanjem pozoriSta, moramo priznati, nastupilo je kulturno sivilo Nikiiéa. No, na sreéu ovih dana, kno
feniks je iznikla adaptirana zgrada namijenjena za razna kulturna dedavanja, prvenstveno pozoriina, te za
prikazivanje filmova... Sam naziv koji obiljeZava pomenuti objekat, a kojl glasi Nik$icko pozoriite, na trenu-
tak nas sjeéa na Zal za starim, Srufena zgrada Nikiickog pozoriita koja je | vizuelno (fasada sa dva jonska
stuby na ulazu) govorila da je to hram kulture, U arhitektonskoj globalizaciji, gdje se demonstrira Sablonsko
- arhitcktonska rjeSenja, da nije natpisa, prolaznika nebi uputilo da se radi o Pozoriftu. Na to su uticale
pogredna prostorna riedenja u Nikiiéu, gdje su zgrade poput starog Nikditkog pozoriita ruene, a sa njima
i istorijska kultura | trag o kulturnoj proflosti grada Nikiiéa, u ovome slugaju Pozoriita.

.. Kolika poezife izvire iz ove naizgled uramlfene surovasti, koliko ogoljene ljubavi zradi &z ovih slika. Koliko
Zive vode iz njik grgori, pjeni, donosi | odnosi”, rekao je jednom knjiZevnik Vukman Otaievida, govoredi o
Karadzicevom stvaralasovu. To videnje umjetnichog opusa, izmedu ontalog, govori da se radi o stvaraocu koji ne
prizagje umjetnicke pravee, ved svoje, @ i tude radove dijeli na one koji u sebi imaju, ili izazivaju emociju, | one
koje to nemaju

Ako slika nije novela, a novels u svom opusu nema dozu slike, tu nema ni slike, ni novele. 1 jedno i
drugo, u neku ruku su hronicari vremena, knko kolektivaog, tako i li¢nog doZivijaja. E, tu je nloga slikara,
da to na svoj nadin zabiljeZi, objasni | priblizi posmatradu. Svaki autor, uglavnom na svoj zanatski nadin, to
prezentuje prvo sam sebi, pa posmatradu. Svrstati to u nekakve slikarske pravee, pa sve to objainjavati |
davati kvalifikate stilovima, te sugerisati posmatradu kako da doivi slikarsko ostvarenje, tf. da nema prave
da drugadije vidl, je neutemeljeno, Ovo tim prije, ako se lma u vidu ona ncutemeljena maksima sujetnih au-
tora L" art pour I art %, tj. ,Umjetnost radi umjetnosti*, Ne, umjetnost nije radi umjetnosti, umjetnost je
radi konzumenata bilo Koje umjetnosti, Ako najvedi laik iz svijeta bilo koje umjetnost, prema prezentovanom
sadrZaju ostane ravonoduian, ne izraZavajuél u njemu neku vrstu emocije, tu nema opravdanjs sa tezom:
wTe ti si laik, ti to ne vidit*, pogreino je i neutemeljeno. Postoji samo dobar, ili lode, naglasavam, struéne
odraden posao. U teoretisanju o umjetnosti, pojedini autord tekstova Kao podtapalicu, da bi se lak3e izjasnill,
samo njima znanoj teoriji to koriste - ne davajuéi fitaocu, odnesno posmatralu da sam donese zakljufak.

Na Karadidevim radovima, gotovo bez izuzetka, dominira figura kao centralni motiv | determinirafudi
Saktor. kofi u specificnom koloritu, posmatrano u cjelini, pomjera realnosti § njene granice..

Po Bibliji: I tako Bog stvori fovjeka...”. Savricnost anstomije ljudskog tijela je utkana na direktan,
ili indirektan nain na cjelokupne vizuelnu a i éulnu kreativnost. Podimo od ambijenta u kome Zivimo tj,
arhitekture, Humanizam i ljepotu koju nam arhitektura svojom kreativaoiéu priuti, ne bi se mogla zamisliti
bez ljudskog tijela, taénije anatomije istog. Griki Partenon je pravi pokazatelj svih dodirnih tafaks arhitek-
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ture i ljudskog tijels, koji je uraden po proporcijama ljudskog tijela. Cjelokupna umjetnost u bilo kom dijelu
(narofito likevna), u svom izraZaju, naslonjena je na ¢ovjeka i proporcije ljudskog tijela. Po vokaciji sam
vajar. Direktan likovai izraZaj vajarstva je ludsko tijelo. Bazni elemenat, Kako o vajarstvu, tako i u
slikarstvu, je anatomije tijela, s tim $to koloristi€ki prikaz daje veéu moguénost psibolodkog izraza sa dozom
nadrealizma. No, postavija se pitanje: Sta je to decidna realnost? Citay #ivot je u neku ruku nadrealan!

Umjetnost u globaly, pa | KaradZiceva, ne zadovoljava se postignutim, veé uporno traga { istrauje. U
tom istrazivanju slikar nudi terapiju i lijek, bijeg od svakodnevnog bitisanja { teznju ka lepoti § volji za bolfim i
veednijim od puke realnosti

Samim radanjem ljudsko biée polazi na svoj istraZivalki* put.Siroka lepeza umjetnosti daje
iskrenom stvaraocu moguénost da razbije Zivotno sivilo, suprotstavijajuéi s interesno nametnutim temama,
preko kojib se veliéa lnkna velidina, Pojedini stvaraoci koji su zalutali u umjetnost, vodeni prizemnim in-
teresima, podanitki degradiraju svetu pripadnost umjetnostl. Psiholoikl nenametijiv momenat, koji person-
ifikuje umjetnifko ostvarenje, bar na trenutak posmatradu osvetljava stvarnost, pomaZuél mu da nade sebe.
Razne tabu teme, zbog ljudske nemodi da budu iskreni, prvo prema sebi, umjetnost na lijep natin bez sujete
dovodi u nive normalnog. LaZnl moralisti poput inkvizicije® zbog svoje podanitke dubovae nemodi prov-
jeravaju moralni kod stvaraoca.Slika, ili ma koje drugo umjetnitko ostvarenje, ponekad je i podsjetnik na
ono: sjecad li se*, a koja je kod svih nas prisutnu, a i svjetlost na kraju Zivotnog tunela, koja podstice na
ljepotu (bez sujete) ZivotaJednom prilikom, u redovnoj posjeti ateljeima na hercegnovskoj Umjetnicko]
Skoli, direktor, poznati vajar, pokojni Lukas Tomanovi¢, pored ostalog, kroz besjedu, dao je presjek nadeg
daljeg Zivotnog puta govoreéi: Koliko je vaia sveta duinost da se poslije ikolovanja intenzivao bavite
strukom, tako niita manje nije vaia duZnost | obaveza da okruZenje edukujete. Toga sam se sjetio, kada sam
spontano u iznajmljenom prostoru Spertskog centra (rad na vedim formatima) poleo da oko sebe okupljam
sve one koji bi Zeljeli da se druZe sa umjetnodén razdititih uzrasta, od 7 do 77, Tako veé petnaest godina,
radionica ARS bitife. Pomenuta radionica, priprema prohodnost ka obrazovanju u namjenske obrazovne
institucije, na fonu arhitekture, likovoe i primijenjene umjetnosti, dizajna i sliénih profila, u Semu postiZe
zavidne rezultate. Pored tih polaznika, u ARS-u, nadu svoje mjesto i oni koji se za svoju dufv druZe sa
umjetnodéu. Bitidu oformljene osobe drugih struka koji 2ele da nadu svoj mir | druZenje preko umjetnosti.

Taj nesvakidaingi, boZanski mir prazaju Karadiidevi radovi, bilo da su nacrtand, naslikani, ili pak izvajani
O tome svjedode | stihovi dramaturga | pjesnika Obrada Nenezida:

1 evo nas opet pred tvojim slikama Kao pred streljatkim vodom
Pred tvojom ogoljenom duiom, Pred onim ito si ti,
Pred najljepiom vrlinom, Pred najljepfom sramotom,
Ne pitaj me gdje sam, Gdje éu, Znam da éed me stiéi,
Taj grad se ne zove Rim, I svi putevi u njega ne vode,
Osim nasi

RuZniji je od svih ostalih, a lepdl od svih,

Kad opet budem govorio poeziju, Molim te kuki:

WNE LAZI!Ja sam te udio da ne govorid §to mistii

Jer to nije umjetnost. Otkopaj stihove kao rake.
Tzvadi iz slika utrobe i kosti,

I nek progovori kamen iz kosti

1 tek ée vjekovi znati 4ta si htio da kaZed*



.. BiljeZimo...

wPoenta poetika®
ili
Kako razgorjeti pjesni¢ku vatru u srcima NikSi¢ana

Pige: mr Goran Radojiéie

KnpiZzevmi klub , Poenta poctika™ formiran je u julu 2014, godine na ideju afirmisanog knjizevnika Obrada
Neneziéa 1 nekoliko miadih pjesnika. Vodeni idejom okupljanja nikficke knjizevne mindosti, svrha i ¢ilj postojanja
tog Kluba je afirmacija svih viijednosti, koje mlsdi mogu promovisati svojim literarmim radom.

U vrijeme kada su nikdicku knjizevou
‘l miadost personifikovali Vito, Dugo, Vukman,
Dragan, DuSan i drugi, bilo je kaZu, danas
Niksaéani, pripadnici starije | iskusnije genemcije,
¢ast 1 zadovoljstvo biti pjesmk. Govorenje sti-
hova, svojih i tudih, bilo je stvar prestizal Pjesnici
su bili uzoni...! Djevojkama se prilazilo stihovima,
a ne noveem. To vrijeme je odavno za nama, ali
neke od tih vrijednosti su jod uvijek na cijeni, U
osnovnim Skolama, Gimnaziji  Stojan Cerovié®,
na Filozofskom fakultetu 1 danss sc pide
kvalitetna poezijn. Mladi s¢ vrataju umjetnosti,
posebno knjizevnosti,

Stvoriti moguénosti da se nova energija
tih miadih ljudi kanalide § usmjeri, jedan je od os-
novnih zadataka Knjizevnog kluba Poenta poet-
ika*. Aktivnosti i programi u Klubu su dodatni
pokretad kultumih aktivoosti, a povezivanje
miadih sa izdavatkim kudama i autorima, u zemlji
i regionu, prioritet. . Poenta poctika™, jo u saradnji
sa JU _Zahumlje” 1 Opitinom NikSi¢, za devet
mjeseci postojanja, dala preko deset poetskih i
uopste knjizevnih programa. Od zuzetnog znataja za okupljanje mladih u tom Knjizevnom klubu, bile su vederi
miladih nik3itkih pjesnika, koje su organizovane na platou ispred Gradske kude, u julu | avgusty prodle godine. U
to vrijeme i krede titava prita o niksitkoj knjizevnoj mladosti § Poenta poetici®, Za pjesnitke veden u organizaciji
Kluba, uvijek se traZila stolica vise. Mediji su pratihi programe pjenika, a mlads su se konstantno prikhuéivali Klubu,
To dovolino govori da poczija ponovo dobiju znatajno mjesto u kulturmim delavanjima u Nik3icu,

Mladi koriste svoju energiju i Zelju, no aktivnosti . Poenta poctike®, ne bi naidle na ovakav odjek u javnosti,
bez pomodi i iskustva starije generacije kulturnib poslenika u ovom gradu. Uz svesrdou pomoé JU |, Zahumlje™, u
Cijem sastavu i postoji | radi Knjizevai klub _ Poents poetika™, mladi literati dobili su priliku da pokaZu sve o
znaju i umiju. Sve ideje i predlozi naidli su na odobravanje. Osim knjiZevnih programa u kojima su uCestvovali
mladi pjesnict, Knjizevni klub  Poenta poetika®, je u saradnji sa OKF-om organtzovao promociju zbirke pjesama
miade crnogorske pjesmkinge Dragane Tripkovié, Sa , Zehumljem™, organizovano je nekoliko programa: Vede afir-
misanih nikSickih pjesnika, Vede Zenskog crmogorskog pjesnistva, Vede ruske poezije 1 muzike, Vele Duga
Krivokapica, Vukmana Otagevica, Vita Nikoliéa 1 Dragana Radulovida... Svi ti programi doprinijeh su da se za Kn-
Jizevni klub miadih Suje i van Nik3ica, jer to garuntuje povezivanje njegovih Elanova sa institucijama i izdavadima
u cijeloj Cmoj Gon. Neki podetni ciljevi na tom planu veé su poéeli da se realizuju. Uspostavijena je saradnja sa
Forumom mladih pjesnika Podgonice, koji funkcionide u okviru KIC-u , Budo Tomovié”, tako da ée 21, mana, zan-
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imljivim programom biti obilje2en Svjetski dan poezije. Pisanu njed ¢e tog dana u sali Dodest-a afirmisati: Do-
destovei, Forum mladih pjesnika § KnjiZevni klub | Poenta poetika™. Dakle, osim u Nik3i¢u, mlad: pjesnici , Poente
L poctike”, nastupaju firom Crne Gore i uspostavljajo saradnju sa ostalim klubovima miadih

w Poenta poetika * | KIC Budo Tomovidé *

Divoa prifa o mk3icko) poceziji se nastavlja, jer ¢e pjesnikinge i pjesnici 1z ovog grada njegov dobn duh
prenositi dalje, kao $20 su im u nasljede ostavili njihove kolege - pjesnici stanje generacije. Zbog toga na  Poentu
poetiku®, bi trebalo gledati kao na Klub povezivanja starih | mladih knjiZzevnih stvaralaca, a ne kao na konkurenciju
Odayno Nikiié svakog mjeseca nije imao poetske velen.  Poenta poetika™ fe sve vrijeme biti prisutna s3 pro-
gramima, o neka njihov kvalitet bude podstrek da sale u kojima nastupaju mlade literate oftanu pune

Osnivanje Knjizevnog kluba  Poenta poetika®, iz Ministarstva kulture Crne Gore oznadili su kso jedan
od najljepdih rezultata  Programa podrike razvoju kulture u Nik$i¢u™. Clanovi Kluba , Poenta poctika®, uvjeravaju
da ¢e opravdati povierenje ¢italatke publike. S tim ciljem pozivamo sve one kojima je Jlijepa rijef” ljubav, da
dodu u ,,Poentu poetiku™, gdje ¢e biti uvijek dobrododli!



.«.BiljeZimo...

Crnogorski kamerni duo ,,Vox2Feel*

Muzika i pjesma su lijek

Crogorski kamemi duo ,Vox2Feel®, u sastavu: sopranistkinja Bojana Pejanovié Kukié i gitarista
Nedeljko Pejovié, na specifican nadin izvodi kompozicije koje se svrstavaju izmedu opere | onoga 3to zovemo
populamom muzikom. Taj kamemi duo nastso je koo sinteza glasa i gitare, a sve iz ljubavi prema muzici i 2elje

Glas i gitara i njihovo zajednitko djelovanje, u razliCitim oblicima, sturo je skoro koliko i sama muzika,
Ipak, kod nas, a i ne samo kod nas, takav spoj je rijedak 1 svodi se¢, uz manje izuzetke, na kompromisni suivot
kroz stereotipni repertoar pjevaca, koji jo i kao takav podriven” manjkom kompozicija proradenih za gitaru, kojima
bi instrument mogao da podr#i glas. Upravo na temeljima odbijanja ovih kompromisa i istinskog Zivljenja muzike
nastao je . Vox2Feel” duo. Sam naziv izveden je iz kombinacije , glas - 2ice - osjedanja”, osnovnog materijala koji
Jje nemodan da pru2i muziku ako nije pokrenuto sjecanjima znutra, Karakteristika programa koji Duo zvodi,
nevezano za repertoar, Zanr, razdoblje, ogleda se u novom tretmany ved poznatog repertoara, u djelima specijalno
pisanim za,,Vox2Feel", ili u novim djelima koja nipesu izvodjena 1 Zanrovski odudaraju od standardnog repertoara
pievaca. Programski sadrZaj krece se od muzickog temelja Baha, preko $panca Manuela de Falje, muzike pisanc
zaslavmi Montrealski , Cirque eu Soleil”, filmske muzike Enia Monkonea, sve do djela koja je Duo specijalno pro-
duciro za koncertno izvodenje, U osnovi, tretman instrumenta kreée se u rmsponu od transkripeija orkestarskih i
basso continuo dionica za barokne kompozicije, preko transkripeija klavirske muzike u djelima Manuela de Falje,
do arendmana za muziku Morikonea, Diperea | Kimure, u kojima je apostrofirana visiejeziénost (Eak osam jezika
u Citavom projektu), pa sve do istrumentalnog Speeda®, koji je i autorski projekat Dua. Svakako da je bito
napomenuti da ovako stilski dramatiéno razudjen program ima vide svojih ciljmhgrupa - od onih koje preferiraju
Lseriozno™ do onih koje konzumiraju muziku kolokvijalno nazvanom .populama”, iako je Ljepota i u jednome i u
drugome. Jedno je sigume — dosadadngi tok muzitke istorije polako, ali sigurno bride vieStalki nametnute granice
...jer, knZe se da jei,Umjetnost onda kada se spojeLjepota i Istina. Ljepotom se nodahnjujemo, a Istini teZimeo™ -
navodi se u programskoy knjiZict Vox2Feel”,

Do sada je Duo, pod pokroviteljstvom Ministarstva kulture, imao uspjeine koncerte u nekoliko crnogorskih
gradova. Nakon koncerta u Nikiidy, razgovarali smo sa Bojanom Pejanovié Kukié, koja je Muzitku akademiju za-
vedila u Beogradu, u klasi profesorice Radmile Smiljanié. Ova mlada umjetnica nagradivana je na brojnim
takmitenjima u zemlji | inostranstvu, a odrZala je 1 brojne solistitke | kameme koncerte y CrnojGori, Srbiji, Austriji
1 Sloveniji. Igrala je znaémjne uloge u operama: Pergolezijevoj , SestriAndeliki”, Mocartovo) , Figarovoj Zendbi™
I Glukovom ,Orfeju”, Bavi se pedagodkim radom kao profesor solo pjevanja u muzitkim Skotamn u Baru i Budvi.
I njen kolega Nedeljko Pejovié, diplomirao je na Fakultetu muzifke umjetnosti u Beogradu. Clan je UKCG, a bio
Jje ¢lan ansumbla zu runu muziku ,Royal Consort”, Pored solistitkih 1 kemermih konceraty, festo je nastupao s
orkestrom, a drugo podrudje njegovog rads je | komponovanje i transkripeija.

Radi u muzickim Skolama u Podgorici, Budvi i Nikiitu, U razgovoru za JPozonste”, oboje muzidan istity
da je solo pjevanje tek odneduavno institucionalno zastupljeno u Crmoj Gori,

Nazalost, ljudi nijesu imali shuha za njegovanjem te viste muzike. Bila je samo klusa u Podgorici 1 Kotory,
Ni u jednoj drugo) osnovinoj muziéko) dkoli nije bilo klase solo pjevanja. Tek sada, kada smo mi mladi dosli sa
akademija, taj vid muzickog obrazovanja sc promovike i popularizuje 1 to kroz mzliéite projekte.U Cmoj Gori
postoji veliko mteresovanje mladih za muzitko obrazovanje. To se vidi 1 po broju udenika u muzitkim $kolama, u
kojima ih je iz godine u goding sve vedi broj, Recimo, Skola u Budvi ima oko 400 udenika. U Baru, Kotoru i
Nik#iéu, utenika, veé postoje i srednje muzitke skole”, kaZe Pejanovié Kukuié, Ona istice da u Crnoj Gorl ne
postofi ni jedna operska kuéa, tako da miadi i nemaju moguénost da se u solo pjevanju izrize.

WDosta kolega je otidlo u inostranstvo, pa danas u Crmoj Gori ima samo desetak solo pjevada. Prodle i pret-
protle godine bila je organizovana masters klasa. Radili smo samo nedjelju dana i kao rezultat tog rada uslijedio je
koncert, gdie smo svi zajedno nastupili. To je bilo jedno veliko iskustvo, gdje smo se svi lijepo druZili, razmjenjivali
iskustva. Mi smo se trudili da taj repertoar pokazemo i publici u drugim gradovima Crne Gore. Tako je i organizovan
. 2 | ————
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koncert u Beranama, na kojem je publika uZivala. Shi¢no je bilo 1 na Cetinju. Planiramo da ta) koncert organizujemo
1t u Nikiidu", rekla je Pejanovié Kukié. Mladima kojima je muziks oblast interesovanja, Pejanovi¢ Kukié
preporutuje da budu upomi i da u kontinunuitetu fe2e svojim ciljevima

WPievanje je samo po sebi jako zdravo, Potvrdujem to na i na svom primjeru. Kao mala imala sam
zdravstvenih problema, zbog astme. Preporudili su mi da poénem da se bavim pjevanjem. Toko je i podelo, Kasnije
sam upisaln solo pjevanje 1 uspjeln sam da saviadam tu bolest Narodna izreka: "Ko pjeva zho ne misli’, ima svoje

Kamerni duo ., Vox2Feel”

utemeljenje, od prvih vidova muzitkog izra2avanja, pa sve do danas, Madost je avangardna i nosi pozitivou energiju
Kada je ncko ispunjen pozitivoom cnergijom i duhom, a to je karaktenstiéno za muziku, a poscbno za mlade, onda
Je sasvim Jogitno da i drugima bude lijepo u tom okruZenju”, kaZe Pejanovié Kukié,

S. Marojevié



...Blic intervju...

Zdravko Puranovié o izvornoj muzici i ,Modernim zvucima stare pjesme*

Bogatstvo nacionalnog muzitkog nasljeda

Bend ,,Montenegro Kings™, je novi muziéki izraz koji na repertoarn ima dvadeset izvornih pjesama
modernije forme.

Vi ste ideni tvorac grupe . Montenegro kings ™. Krenuli ste prife dvife godine sa projektom . Moderni
2vucl stare plesme ", sa ciljem da saduvate izvornu muziku od zaborava. Napravili ste plonirski poduhvat na planu
ocuvanja i aktuelizovanja izvorne pjesme { muzike. Prije svega, Sta taf projekar znadi za nacionalmu kulturnu bait-
nu...

Projekat JModernizvuci stare pjesme™, je potpuno nov i originalan muziéki izraz, kako u samoj
ideji, tako i u realizaciji. Sndr2i dvadeset pjesama iz tradiclonalne crnogorske muzike, kao | nckoliko sli¢nih
iz okruienja: Srbije, Bosne, Makedonije i Dalmacije. Pjesme su aranZirane u svjetskim modernism rit-
movima, Blues, Swing, Twist, Bossa nova | drugih. Numere su i u vokalnom dijelu, takode prilagodenc tom
zvuku, sa clementima dXeza, popa i roka. Ovakav projekat je veoma znafajan za kulturni imidz Croe Gore,
jer se crnogorsko muzitko nasijede moZe predstaviti ljudima iz bile kog dijela svijeta na nadin kako oni
mogu razumjeti muzitky formu pjesme. Projekat je posebno znadajan za mlade ljude, jer ih podsjeéa na
bogatstvo naclenalnog muzickog nasljeda. Istovremena, ih inspiride | podstie da svoje kreacije baziraju na
to] muzickoj osnovi.

To je klasidan rok bend, osvjezen za jednu duvadku sekciju: saksofon i truba. Domiraju pjesme iz Crne
Gore i pojedna iz okrienja. Izvorna muzika je korijen drugih muzickik Zanrova | pravaca, a muzicko nasljede se
najbolje mote saluvati ako je fivo, t.ako se izvodi | ako ga publika u kontinuitetu konzumira....

U CrnojGori ne postoje ni muzitka produkcija, ni Narodni orkestar, kao institucije, §to je osnova
za fuvanje lzvorne muzike. Takode, | u svijesti naleg mentaliteta muzika se tretira u sferi estrade | komer-
cijale, a veoma malo u sferi umjetnostl. Posljedica toga je veoma mala angaZovanost institucijs kulture |
medija, kada je zvorna muzika u pitanju. Ona opstaje samo zahvaljujudi pojedincima koji svoje projekte
uglavnom lznose svojom upornoiéu | svojlm sredstvima.

Bend , Montenegro gings" ima devet ¢lanova. Koje sve piesme zvodite i zhog Cega na repertoaru imate i
(zvornih pjesama iz okriZenja. ..

Bend ima devet &anova, od kojih su sedam muzitari, a dva vokala. Cetiri flana Benda Imaju za-
vriene muzitke akademije. Instrumenti u sastavu su klavir, bas-gitara, solo-gitara, truba, baritone-saxofon,
tenor-saxofon | bubnjevi.Vokall u Bendu smojs | RenataPerazic.

Crnogorske pjesme se veoma tedko adaptiraju u modernlje muzitke forme, all mi smo Ipak uspjeli.
Na repertoaru su:  Poljem se vije”, O moja ruzo rumena®, Durmitor, Durmitore”, , Pod onom groom ze-
lenom™, , Of, vesela veselice™, . Cvijet momée planinama bralo™ | druge. 1z okruZenja smo obradili numere:
«Oj golube®, Ruse kose™, Zajdi,zajdi*, .Moj dilbere”, Delem, delem®, Da nije ljubavi* i druge. Na
natem repertoaru dominiraju pjesme iz crnogorske muzitke bastine, ali i prema kulturnom nasljedu nafeg
okruZenja pokazujemo podtovanje, posebno prema pjesmama koje su antologijske vrijednosti.

Odriali ste nekoliko koncerata w CraojGorl. Kakav je bio odziv publike | kako je reagovala na izvorni
melon?

Publika je na prvim Koncertima bila malo zatelena, jer je moje ime uvijek bilo asocijacija za pjesmu
u kzvornom obliku, Medutim, Ipak su oduievijenje | pozitivaa Kritika na keajo bili sastavni dio zavrietaka
naiih koncerata, koji su bili na trgovima i ljetnjim pozornicama u vide crnogorskih gradova,

U pripremi projekata. a kasnije w organizaciji koncerata nijeste imali podriku nadleinih institucija. Da li
Je ta potveda da za projekte koji vrijede, naféedde treba dosta vremena da prode, pa da se shvatt nfihov znacaj, u
ovom shedaju zanactonalnt kulturni identiter ...

Volio bih da mogu redi da organizacija ovih koncerata ide lako, NaZalost, njihova organizacijs ide
veoma tedko. Cesto moramo da ubjedujemo i podsjeéamo da se radi o doprinosu | imidZu naclonalne kulture.

Ly » vy
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Pasemine

Ipak, uspijevamo da te nastupe organizujemo, zahvaljudi saradaji sa opitinama, turistickim organizacijama
i centrima za Kulturu, Imali smo desetak koncerata. Naravno, ofekujem u ovej godini inteziviranje te sarad-
nje i razumijevanje nadleZnih institucija. Sto se tite medija, imali smo prilitno dobru saradnju i podriku.
Televizija Crne Gore je snimils nad koncert u Podgorici | prikazala ga v svojim udarnim terminima. Takode,
Istitem dobru saradnju sa TV Atlas, TV Vijestima | TV NIK3IE. Do sada nije bilo saradnje sa muzitkim 3ko-
lama | neviadinim organizacijama.,

Vaii planovi... Kakvi su planovi za saradnju sa sticnim grupama u okruenju i da li ce biti uskor ogosto-
vanja van Crne Gore, posebino na prostorima bivie Jugoslavije, gdje fivi dosta Crnogoraca i ljubitelja crnogorskog
melosy....

Sa koncerta benda ,Montenegro kings *

Nadi planovi su veliki. Zelimo na prvom mjestu da se koncertno predstavimo u svako mgradu Crne
Gore. Ofckujemo pozive iz okruZenja, u okviru kulturnih razmjena, u éemu treba da se angaZuju centri za
kulturu, 4 posecbno Ministarstve za Kalturu Croe Gore, Za sve oblike muzitke saradnje smo raspoloZeni,
gdje cijenimo da nale uledfe ima znala).
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Branka Femié¢ Séekié

Nauéne teze o umjetnosti glume

Znaéaj transformacije u glumi

(Segment magistarskog rada Transformacija u glumi, transformacija glumca u lik, transformacija lika)

. Glumac kaji glumi jednu wlogu, koliko god rafinirane njegovo izulavanje bilo, uvijek e
biti inferioran glumcu koji kontrolira mnoge uloge /.

Pribvativii tezu da je jeding transformacija u glumi kreativna transformacija, u nastavku Zelimo da
dokaZemo da je transformacija viestina koja bogati | unapreduje gluméeve umjetnitke sposobnosti

Litno gledalacko, glumadko, pedagodko iskustvo, te zapisi o gledalodkom iskustvu u prodlosti | danas, |
zapisi 0 naporimi koj glumci (i nyihove kolege, profesor, treneri, reditel)i i producenti) ulaZu u saviadavanje ove
vjestine, ¢ine da transformaciju smatramo ne za kljuéni, ali svakako za bitan uslov za postizanje vrhunskih
glumadkih rezultata, za bitnu karaketristiku glume (koja dobru odvaja od izuzetne), te kao vaZan kriterijum za proc-
jenu stepena kvaliteta igre.

Neki od najvedih teoretiarn glume smatraju transformaciju
za napvazniju glumadku vieltinu, & vijedtinu transformacije za
najvedu vrlinu u glumi. Stanislavski u par navoda istice vaZnost
vjestine transformacije ~ preobrazba i karakternost... To su naj-
vaZnija svojstva i sposobnosti glumea. (...) Preobrazba 1 karakter-
nost postaju svima neophodnl... svi glumei bez 1zuzetka - tvorcl
likova - duZni su preobraziti se i biti karakterni. Nekarnkternih
uloga nema” 2 Kako je i sam bio okamkterisan kao glumac velike
moéi transformacije, moguée da je zbog posvedenosti ovom seg-
mentu glume ,cijelu scensku umjetnost (glumu B.F.) shvatao kso
umjetnost proZivijavanja i umjetnost transformacije®.3

MoZda se Stamislavski u formulisanju svog doZivljaja um-
Jetnosti glume oslonio nn svoje prethodnike giumee 1 teoretiare koji su stvarali jog vijek prije njega. Oni formiraju
LKoncepciju idealnog glumca sedamnaestog vijeka: transformacija, odlidan glas | dikcija, potpuno predavanje
glumi™ 4 Prema tom kriterijumu idealni glumci sedamnaestog vijeka u Engleskoj, bili su Tomas Beterton za kog je
napisano da posjeduje mnogo vrling, ali jod “jedna fenomenalnija osobina Betertona je bila u varijacijama duha
razliditith karaktera koje jo igrao. (...) Beterton je podizao svoje likove iz groba, davao im dah, postajao oni u
pokretu, govoru 1 pojavi, Kada vjest glumac ujedini sve ove saaZne osobine nagradie vas pogled, vase uvo | vas
razum, Da bi ste postigli zadovoljstvo koje proizilazi iz te harmonije, morate biti prisutni™.5 1 Vilijam Montfort uz
sve kvalitete koje je posjedovin, posjedovao je 1 jednu specifinost svoje igre koja je poscbno hvaljena — sposobnost
transformacije. “Razlicitost njegovog gentja koje je samo nekoliko velikih glumaca pokazalo, u tome je o je umio
da u potpunosti promijeni sche. (...) Ovdje ovaj Covick, njegov glas, gest, stav, vise nije bio Monfort voé drugi
Covjek™. 6 Vierovatno je onaj od nekoliko velikih glumaca sa kojim su poredili Montforta bio Dejvid Genk. Geriku
Jje jednom prilikom udijeljen kompliment sljedede sadeZine: “Ono $to me iznad s pogada je ta raznolikost u
tvojoj glumi, i & koji si potpuno drugatiji dovjek u Liru od onog u Ritardu”.” Koklen ide do svojevrsne
radikalizacije stava o transformaciji da uspjeinost glume izjednatava sa uspjeinodéu transformacije .8 A kako je u
savremenom dobu? Nisu i najhvaljeniji glumei oni koji &z uloge u ulogu, od lika do liks, takvom superfornodéu
igre plijene nagu paznju, simpatije 1 komplimente 1 gledajuét ih u azhiéitim ulogama, uvijck nas iznenade svojom
sposobnodéu da kreiraju lik sa kojim saosjeéamo ili koji nas zabavljun. Komplimente slidne onim koje je primoo
Gerik dobijala je i Uta Hagen za svoja zvodenja u Americt sredinom dvadesctog vijeka. O Kejt Blandet pifu  After
watching the first minute or two, 1 forget that it's Cate and I'm interested in the character™ 9 Nijesu li ove rijedi
hvale o glumcima dovoljni razlozs da transformaciju posmatramo kao jednu od kijulnih parametars po kojima




odredujemo nivo kvaliteta glume?

Mada govori o umjetnosti dramaturgije, ne o umjetnosti glume Josip Kolund2ié istide vaZznost karakteri-
zacije u komadu. , Tragna vrijednost komada podiva na njegovoj kamkienzaciji, Karakterizacija usredsreduje paznju.
Ona je glavno sredstvo kojim se stvara simpatija publike za radnju i liZnosti komada. (..)!0 Besmisleno je pret-
postaviti da e reditelj i glumci postéi vrhunski rezultat, na osnovu same skice situacije il grupe situacija bez
karakterizacije. ! Njegov osvrt na vaZnost karakterizacije dramskog komada u kontekstu glumadke umjetnosti
mozemo posmatrats kroz prizmu vaznosti karakterizacije lika, odnosno transformacie glumea. KolundZic istiée da
je individualizacija u drami znak mzvijenog majstorstva®, mi éemo redi da je karakterizactja lika | trunsformacija
u glumi znak razvijenog majstorstva, jer podrazumijeva poznavanje umjetnosti glume, njenth ¢inilaca 1 principa
koji ih povezuju i njenu realizaciju na sceni.

Utvrdivi vaZnost transformacije u glumakom djelovanju, 1 znata) te sposobnosti u odredivanju kvaliteta
igre, vazno je da podsjetimo da transformacija podrazumijeva skup principa uredenih u jedan sistem — Transfor-
macija se vidi u skladu sa zahtjevima lika i uloge i ostalib za tu priliku ustanovljenih pravila, nikako zbog sebe ili
protzvoljno™. 12 Oni kojt poanaju tehniku transformacije su i hvaljeni -, samo rijedak glumac, odlidan glumac moZe
ovako skinuti i opet natrag staviti svoju masku';13 _ako ne saviadaju transformaciju diplomirani studenti ghume
kreéu u profesionalnu karijeru bez najvaznije alatke svog zanata 14 Sbﬁwpdeil(oklm.mnsfumncuuedjdo
majstoral3 i za to snagu nemuju svi. Cak niti najvedi trud i rad nam neée uvijek omoguéiti da to dostignemo. 16

Da je transformacija ghumca kao sposobnost vazna i da je ona rezultat vieStine, mogli smo da zakljufimo
iz navedenih primjera. Sada nam preostaje da (...) u cilju daljeg dokuzivanjn postavijene hipoteze pokufamo da
sagledamo sve elemente koji su nam neophodni u saviadavanju te alatke najeg zanma”, kofu smo kroz rad na
prakti¢nom dijelu ovog magistarskog rada (Poroditne price) zajedno sa kolegama pokusali da ispitamo i da
dostignemo.

1 Benoit Constant Coquelin, Dvojna osobnost glumea; Toby Cole end Helen Krich Chinoy, Actors on acting, Nju
jork, 1970, str. 176,

2 Stanislavski, Rad glumca nn seba [1, Prolog, Zagreb, 1991, str. 147,

3 Stanislavski, Rad glumca na scbi 11, Prolog, Zagreb, 1991, str. 150,

4 Ritard Barbid2, Erl od Pembrouka; Cole and Chinoy, ibid, str. 83.

§ Tomas Beterton, Umjetnost igre i duZnosti | kvalifikacije glumca; Cole and Chinoy, ibid, str. 86.

6 Cole and Chinoy, ibid, str. 97,

7 Dejvid Garik, Esej A Short Treatise On Acting; Cole and Chinoy, ibid, str. 112,

8 .Evo gu Bressant!™ ili o kome god se radilo, publika e zavikati: , Ah, ovo je Tartuffe!™ — ako reskcijn ne bude
takva tvoj ad je uzaludan™, Koklen, Dvojna osobnost glumea; Cole and Chinoy, ibid, str. 172,

9 Nakon gledanja privih par minuta, zshoravijam da je to Kejt i zanimam se za lik. Reditely Jim Jarmusch. Jim
memorably cast the actress in dual roles in ‘Coffee and Cigarettes’ - told Filmink, http://cateblanchett.net/articles
10 Josip KolundZi¢, Primeri i z tehnike drame, Beograd, Akademija umetnosti, 1996, str. 214,

11 Josip KolundZ?ié, Primeri | z tehnike drame, Beograd, Akademija umetnosts, 1996, str. 222

12 Boro Syjepanovic: GLUMA II1; Igra, Univerzitet Crne Gore - Podgorica, Sterijino pozorje - Novi Sad, 2008,
str. 1S,

13 Denis Didro, Paradoks o glumeu, Zagreb, Zora, 1958

14 Viadimir Jeviovié, Uzbudljivo pozoridte, GEA, Beograd, 1997, str 51,

15 Njegova personifikacija podiaca (gada, bulje, lopova), s gnusnom otrcanodcu, 1 prezentacija sluge i ljubaynika
kraljice, & trugiénom velifanstvenodéu njegova fica, bile su poput djela majstorn, Kokolen, Dvojna osobnost glumes
111, Cole and Chinoy, ibid, str. 173,

16 Kokolen, Dvojna osobnost glumea [T, Cole and Chinoy, ibid, str. 173,
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Obrad Nenezié

Prostor kao zaetnik avangarde
(U drami Alfreda Zarija Kralj Ibi*)
(Autor je doktorant FDU u Beogradu)

uvobD

Poceti pisati jedan nauéni rad jednako je komplikovano kao podeti pisati jednu dramu. Neka od dramskih
pisaca o svakako krenuti od mjesta radnje, odnosno prostors, u svim svojim oblicima i s& svim svojim namjenama,
Jer upravo ta raziiditost daje egzotiénost, sukob, a nerijetko svojevrsnu originalnost nekom djelu. Najleséi su oni
koji uopitavaju neke istorijske i svakodnevne likove i dogaduje, A neki ée, pak, krenuti da pifu dramu, a ispade
komedsja in&uhuhondadlolmju(&hullm), neki misle nenamjemno, # opet ima § onih koji tyrde
dajemotbloptedodreden i rpmnnannqnw avangirde. Bilo kako bilo: , Pozoriina predstava je susret glumaca
t;!cdnhnno&dmmmnqtdteupomnm ali 1 u drugim otvorenim
i zatvorenim ambijentimn. Mogu se zamisliti mnogi koncentriéni krugovi &iji
je epicentar linija gde se dodiruju ,scena™ i saln™ — glumadki prostor | sudi-
torijum.*! Mo?da je bag u ovom epicentru kiju¢ pozoriine umjetnosti. Nama
je neophodno da vierujemo u to zbog ovog rada Ciji je cilj da pokaZe koliko je
prostor vazan dio sveukupne teatarske djelatnosti. Zato moramo krenuti od
pocetka. Korjeni se2u jod prije zlatnog antickog doba, pa su na Kritu | Miken)
sedam vjckova prije Hrista nadeni ostaci pozoridta.  Prostor j¢ vaina tema za
predsokratovee u staroy Grikoy. Za njih je prostorantropocentriéan bez obzim
na medusobne razlike moZe se primijetiti izvjesna slitnost u razmidljanjima
Demokrita, Parmenida 1 Zenona. O vaZnosti prostora za ljudsko mishenje govon
i to da razmidljanje predsokratovaca o tom pojmu zauzima vazno mjesto kod
Martina Hajdegera prilikom njegovog definiranja svojstva moderne epohe |
ajenom usporedbom s epohom stare Greke. Maria da Penha Villella-Petit je,
razmatrajuct Hajdegerovo mzmisljanje o izdiferenciranosti prostora kod Grka i
njegovu primjedbu o razhicl izmedu gréke koncepeije pokreta t myesta 1 koncepeije modernih vremena, podsjetita
kako za Grke vrsta pokreta i mesto tela odredeni su prirodom ovog drugog.”2 Nezaobilazni Aristotel (Apwototéing)
se bavio predsokratoveuma, ali je svakako najvedi uticaj na dramske umjetnosti ostavio njegov zahtjev da se tragedija
zavréi u granicama jednog grada i jednog obilaska sunca, &to se naravno odraZavalo i na prostor, obzirom na
mmimammmhmgcdijc} On je razlikovao duZinu epa | pripovijedanje od izvodenja | djelanja,
odnosno od onog 5to se dedava sad i ovdje, 3to je pozoriino pravilo. Pod njegovim uticajem
su klasicisti definisali tri jedinstva: vremena, radnje | mjesta, | prozrokovali videvjekovne teoretiCarske rasprave.
Savremeni istraZivadi i teoretican funkcija prostora ne ograniéavaju saznanje da je svakoj drami potrebno mjesto
zbivanja: Funkcija prostora u dramskom, kao i u narativiom teksty, nije ogranidena na Cinjenicu da je¢ svikoj
pniéi potrebno mesto zbivanga. To naroéito vazi za dramu, koja prostor ne predstavlja samo verbalno, vee takode u
koncentnsano) vizuelnof formi. U 20, veku to je narodito nametano svesti publike isticanjem strukture prostora u
naturalistitko),ckspresionistitkoj i futiristiékoj drami, scenografijama i tekstovima Adolfa Apije, Gordona Krega,
Femnana Le2ea i drugih, medu kojima su mnogi dogli u pozoridte iz sveta arhitekture i vizuelnih umetnosti, ™4 Ali,
do XX vijeka je milenijumski vremenski prostor u kom je pozoridni prostor pretrpio mnoge promjene i reforme da
bi se dodlo do danadnjeg naunog pristupn i sagledavanja prostora. Savremeni teoretidart razlikuju semanticke in-
tepretacije prostora: scenski prostor, pod kojim podrazumijevaju mjesto gdje se odigrava radnja vidljiva publici;
prostor radnje, radnja vidljiva publici; prostor fikcije, prostor koji nastaje kao plod maste hkova drame; 1 prostor
koji sadr#i 1 scenski prostor i prostor radnje nazivaju prostorom drame; kao | tehnike lokalizacije: verbalne i never-
balne. U ovom radu ¢emo u drami , Kralj Ibi*, koja s¢ smatra zadetnikom avangardnog pozorifta, pokudati sagledati
1 istraZiti sve date karakteristike prostora. Prostors koji, kao §to éemo vidjeti, u ovoj drami poprima semantitku
funkciju, kao prilitno neutralan, Sirok a definisan, a kao takav premjedta se u konstituciju lika, sa svojim imagi-
narnim 1 transcedentnim znadenjim, koji opet imaju sociolodka 1 psibolodka (neutemeljenya, ali to, upravo, dopusta
trogicnn farsa, sa svojim hiperboliénim diskursom, koji je &m prepoznatljivom.
—_——¥




RAZVO) PROSTORA

“*Mogu da uzmem bilo koji prazan prostor 1 da ga nazovem otvorenom scenom. Neko se kreée u tom
praznom prostoru dok ga neko drugi posmatma, 1 10 sve 8to je potrebno da se desi pozoriste,”3 Vierovatno su i na-
jstariji pozoridni umjetnics za svoje vijeme sustinski razmigljali kao Bruk (Peter Brook), ali obleci, ustovi 1 naéini
prezentacije su se mijenjali. Na Kritu i Mikeni proston za izvodenje su bili oblika trapeza i paralelograma, dok je
polo2aj gledalaca bio vertikalan. Bez obzira na ovo otkride, kao i na mitoloiko Tespisovo® pozaridte na kolima, i
dalje se krug, u Sijem je sredidtu Zrivenik, smatra prvim i osnovnim pozoridnim prostorom evropske civilizacije,
Nastao je u antickoj Grekoj, u V vijeku prije nove ere, a tu prvu pozomicu anticke pozoriine gradevine nazvali su
orhestra. Gledaoci su zauzimali dvije tredine tog kruga. Promjene su nastale kada je fator, u kojem su se glumci
presvadili zamijenila skena, Evrsta drvena gradevina podignuta na kamenim temeljima uz ivicu orhestre. Glumei
su igrali su na proscenijum, dok je skena shizila kao pozadina za glumee, a hor je ostao u orhestn. Dakle, prostor
je znatno uticao na tehnike i elemente drame, kao §to &e dramski clementi uticati na promjene prostora, 3to ¢e se¢
narodito pokazati u najnovije doba. Rimsko pozoriste nije imalo hor, a orhestra je pretvorena u caven. U prvim re-
dovima polukrufnog gledaliita sjedjeli su najvaZniji gosti kao i mecene, fto ée se zadr2ati i do danainjeg dana,
tuko da u prvim redovima obidno dolaze oni ,da se vide®, dok se u posljednjim redovima guraju oni Ato su dedli
Lda vide”, U srednjem vijeku pozorniste je bilo mznoliko, A samim tim i prostor. Medu najbrojnima su bili putujudi
diletanti, pa je pazomica bila na to¢kovima. Imalo je to i svoju pragmatiénu stranu, jer su lascivii zabavljadi bili
progonjeni od strane crkve, pa su todkovi bili najbolje rjedenje za neprestano uzmicanje pred neprijateljskim puri-
tanskim velikodostojnicima. Tako se pozoriste presclilo na ulicu, njive, poljane, sume ili u bilo kakve zatvorence
prostore. Takav nadin igranja i oduSevljenje koje su izazivali faici zamishilo je crkvu, pa, iz tog mzloga, ali iz mzloga
irenje uticaja viere dolazi do mzvoja crkvenog pozoridta u srednjem vijeku, pa | crkva i sveta zemlja oko crkve
postaje pozoridni prostor na kojem se najledce mogle vidjeti adaptacije starozavjetnih i novozavjetnih slika, te
dramatizacije Zitija svetaca. Crkva je, takode, konstila kola na seoskim 1 gradskim trgovima. Ono 8to je prokazivala
podela jo da koristi kao natin da dopre do najnizif slojeva drustva i iri svoje udenje.” Rencsansa donosi mnoge
promjene na drustvenom i kulturolodkom nivou, a za nas je najznaainija otkrice perspektive koje ée uticati no po-
zoniini prostor. Scbastiano Serli (Schastiano Serlio) je konste¢i perspektivu ostvano iluzionisti¢ks dekor za tri os-
novna Zanrovska dekora: plemicka palata i prostor pred njom je koridéen kao prostor za tragediju; ulica i trg za
komedije, a za pastoralu beda i doline prepune cvijoéa | drveéa. Dramsko bi s kazalidte, u kojemu kazalidne
daske znade svijet, moglo usporediti § perspektivom: prostor je ovdje u tehnitkom i mentalnom smislu prozor i
simbol, analogan realnosti iza njega. On nudi, reklo bi se, mjerodavan, apstrakeijom i naglaavanjem zadobijen
metaforicki ekvivalent svijeta, kao renesansna slika misljenja kao finextra aperta 8 U istom vijeku dolazi do pojave
komedije del arte (dell’ arte), sa njihovim tipskim likovima, koji na scenu donose svoju 1 danas ¢uvenu im-
Provizaciju, a samim tim i novi scenski izmz. Baroknog doba se okreée pozomici, odnosno vraca pozomici vertikalu,
a time i hndéansko poimanje svijeta od neba preko zemlje do pakla, a teorctiart ove epohe odreduju dramu kao
sliku koja govori. lluzija pozonine scenografije je cksplodirals u baroku, koo i samog prostora, na kom se nijo §t-
edjelo, ved se udovoljavalo madti, a $to je ostavilo uticaja i na propratne prostore kao $to su lode, plafoni, stubovi...
Scena kutija donosi jednu istorijsku podjelu, podjelu izmedu publike i glumaca, a u meduprostoru se smjesta
orkestar. Samostaloost dramske fikcije &e promijenti | publiku. Vidi slojevi vise nemisju onu &ast da budu transpar-
entno videni, pa samim tim | gube volju za pozoriitemn, a pozoridte prepudtaju obiénom gradanstvu. Takode, prostota
na koju su navikli glumei, biva smangenga, i bolje deplasirana | degutantna, sa pojavom samostalnosti dramske
fikcije. Tako, pozorini prostor dife punim plu¢ima svoju samostainost. Pojavom ruskog dubovnog realizma,
Vagnerovog (Wilhelm Richard Wagner) totalnog pozonidta i scene koja se kao klin zabija u gledalidte, no prije
svega pojavom arhitekte Apija (Adolph Appia) dofazi do konatnog obratuna sa idealizovanom scenografijom i
insistiranja na trodimezionalnosti prostors, ali § provtor se veada kudd, odnosno dolazi se | do ambijentainog prostors,
koji nije samo puki prostor za izvodenje, ved ima ima svoju semanticku funketju, , Krajem XIX stoljeéa najizrazitija
je znacajka gotovo svih europskih scena ~ drame, reije, glume ~ kult 1stine, bilo deklariranim zahtjevima za
objektivnodén, kao reakeiju na verizam XIX stoljeéa. Tu ée se reakeija, kao 20 éemo vidjeti, izraziti na najrazhiditije
1 najprotuslovnije nadine, Netko ée zahtijevati idealizaciju prezrene stvamosti, drugi &e htjeti, pored nejezine po-
Jjuvnosti, obuhvatiti nedto onozemaljsko, nekakvo znadenje, simbol. estetiCari ée propovjedati povratak &istoj um-
jemosti koja nema druge svrhe osim sebe same; tragifki i satiriéki pjesnici naprotiv Zeljet éc da se kazaliSte vrati
svom religioznom. Neki ée nunovo primijenti stih, drugi ée jod uvijek se gnusajudi gradanske klime traZiti narodnu
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krv i primitivnost naglaska u dijalektima..*? , a neki ée kao Alfred Zari podeti jo§ kao gimnazijalac da #ivi Zivot
svog lika, odvratnog Ibija, sa kojim ée i umrijeti ne mogavsi da razludi ko je Zari, a ko je Ibi, uvijek u stilskom
teatarskom haosu, u onom bartovskom — pozori§nom smishu, u kom je stil tehnika izbjegavania. 10 Kad se o Zariju
radi onda je to izbjegavanje veé videnog, stereotipas, obrazaca, i semioticka zatudnost data kroz polisemicnost
tragiéne farse. Zan je, ¢ini se, a §to nam svjedode njegova uputstva rediteljima, mnogo znadaja davao uprave pros-
toru. Taj pristup ée ostaviti veliki utica) na znacajne autore pozoridne i performenske mishi | djelanja: . Rad na pros-
toru moze da poéne mnogo ranije nego §to jo drama abrana ili tekst sastavijen. Ma gde Grupa igrala predstavu,
ved sa prvim veZzbama ljudi se dovode u dodir sa prostorom. Kreéi se kroz prostor, proudavaj gn na razlifite nadine.
Osetaj ga, prita) mu, dodiruj ga, slusa) ga, proizvodi zvuke sa njim, svoju muziku sa njim, zagrli ga, mindi ga, hi
ga, itd 11 Takode, tu punoéu nove misli, avangardne mishi, slobode koja s granidi sa stvaralatkim ludilom, koje
je eksplicitno kod Zarija, mo2emo sresti | kod Strindberga (Johan August Strindberg ), ali najvide u neostvarenom
pozoristy Artoa (Antonin Artaud ). U svakom slulaju kraj XTX i pocetak XX vijeka donio je mnogo promjena i re-
formi na svim drudtveno, polititkim i kulurolodkim poljima, pa je i Zari sa svojim Kraljem Ibijem™ jedan od
pionira drugadije i zanimljivije mishi u odnosu na uljuljkani pezitivizam koji s¢ odomadio u svojoj burZouskoj ljul-
jasci. Posle  Ibija™ vise nifta nede biti uljuljkano i isto bar §to se pozoridta tide.

1. SEMANTICKA INTERPRETACIJA PROSTORA

WJFunkcije prostora nisu samo ogranidene na &injenicu da prostor stvary okruZenje koje omogucava kretanje i moZe
da karakteridz likove, ved ukode ukljuduje 1 wlogu formiranja modela. Prostome opozicije su konstruisane ko
meodel znadenjskih opozicija, tako da se prostor u drami intrerpetirs semanticki, $to ga subtinski razlikuje od stvarnog
prostora.*12 Nigdje kao u avangardnom pozoriitu prostor ne dobija na svom semantitkom madenju. Otprilike
uzdiZe s na mvo rijedi, o { prevazilazi je u mnogo stulajeva. Vise govori | od prazne clizabetanske scene gdje je
piesnik preko glumaca napominjao gdje se radnja defava. Znak i simbol su postaju jednak jezik nijedi, Sto e od
prve tragitne farse pa do danadnjih dana ostaviti neizbrisiv trag u pozoridnoe) istoriji, ali i teoriji, jer &e naturalistidhka
i pozitivistitka ilustracijn i biografizacija poleti da se¢ posmatra kao gredka a ne kao prednost. Najotvoreniji izazov
gledalackoj navici auditorijuma bio je vizuelni izgled predstave. Zari je veoma svestan pozomice, kostima, osvetl-
jenja, scenskib cfckata, interpretacije 1 najartikulisaniji je kada govori o ovim elementima drame. Interesantne su
u tom instrukeije koje on preko pisma Ralje reditelju Linje-pou:

Mislim da i bilo zanimljivo da se komad postavi na slededi nadin: Maska za glavau lidnost, Ihija.,. Kartonska
konjska glava kofu de on nostti okadenu oko veata kaou starom engleskom pozoriitu samo u dve jahacke scene,
paito su obe ove sugestife u duhu mog komada kofi sam napixao kao ginfol Prikvatanfe jednog dekova ili, jod
bolje, jedne pozadine, Yo eleminile podizanje | spuStanje zavese posle svakog pojedinadnog Cina... Eliminacija
grupa na pozornici, koje xu greika na pozornici jer umanjupu xiobodu duha. Takn, samo jedan vojmik u sceni smotre,
Jjedan w sceni bitke kada Ibi kaze: Kakva gomila ljudi, kakvo poviadenje.. "12 Zari ne trguje sa estetikom, ne zani-
maju ga konvencije, grozi sc pravila... Zari ismijava pojavnost svijeta, scbe u njemu, i druge oko sebe. Zari je
stvorio roba Ibija koji zaudara 1 svojim imenom | svojim djelima i njemu s¢ smijemo, a upravo simbolide tolike
Ibife koji su to u stvarnosti radili pa im se divimo 1 uzdiZemo ih na pijedastale, kao §to im pifemo i jecamo na
apoetiénim premijernma. Zani ée istra2ujudi istinu o svijetu zavrsiti kao sopstveni rob, rob svog lika, &iji kostim
nede skinuti, Od zadenja njegove istine podilazi jeza kao i od brutalnosti odvratnog Ibija. Kudikamo da je napisso
tragediju Kralf Ibi, vierovatno bi gadnog kralja sa2alijevali 310 mu ispred nosa bjei gospodarstvo, bez obzira na
Frtve, jer cilj opravdava sredstvo, ipak, Zari nam to govori kroz tragiénu farsy, koju on zove dramom. Ima i pravo.
Ova crnohumomai drama num govori o tome da Zivimo u jednom nchumanom svijetu koji neprestana trka za egzis-
tencijom i bogatstvom, 1 u kojoj nema pravila. Engleski pesnik § kniti¢arArtur Suymons ovako je zabeleZio svoje
utiske sa premijere Kralja Ihija: Dekor fe bio nasiikan tako da bi se predstavill, u dfecjem maniru, enterijeri, ek-
sterijeri | Zarki prodeli Arktika w ixto vreme. Nasuprot vas, u pozadini pozornice vidite jabuke u evatu, pod plavim
nebom, a nasupror neba mali zatvoreni prozor { kamin... 1 kroz yve to maritraju buéni { prostacki likovi ove drame..,
Na levof strand je naslikan krevet, a u dnu kreveta drvo, | sneg koji pada. Na dexnof strani su palme, a oko jedne
od njih savila s¢ boa konstriktor; vrata se otvarafu prema nebu, a pored vrata je skelet obesen na vesala... Scena
koju je opisao Sajmons danas ne bi izazivala Sudenje. Pre bismo se zacudili ako bismo videli dekor koji hoée da
stvori iluziju pravog salona, ili fume, ili articke zore.“14 Ali, kako se ovdje radi o 1986. godini jasno je knkvo je
to iznenadenje 1zazvalo, kakav 3ok, 1 kakvu zn¢udnost, o kojoj su modtali futuristi, formalisti, Breht (Bertolt Brecht)
i mnogi drugi. Zari koristi u tekstu efekat komediografskog oka koji oslobada gledaoca i tjera na smijeh uprkos
mbidaim!cawmidoudlnjilm.dimukiiluiniummdaiptmilmujefdm.bhr(ﬁumul
Jackljuard) je decidan: , Dekor, kostim, rekviziti, osvetljenje, zvici | dijalozi ne postoje viSe nezavisno; njihovim



uskladivanjem, dopunjavanjem ili suprostavijanjem obelodanjuje se misao. Oni skupa éne jednu jedinstvenu formu
umetnitkog izraZavanja, scenski govor. Dramski pisac pribhvata najzad sintetiéou viziju reditelju. S druge strane,
on menja strukturu radnje, $to ¢e redi kretanje dela, njegovu formu, njegov tempo. Dramatilar je, prema ranijoj
tradiciji, nastojao da u prvim scenama da neophodne koordinate - situacije, identitet lica, motivacije - iz toga je
nuzno proizilazio dalji tok komada. Pozoriite poruge odbacuje to kretanje od uzroka ka posledici. Ono ne priznaje
aristotelovski princip uzrotnosti, !5 Medutim, Zakar, kao i ostali imanentni teoretiani moderne drame imaju pred
sobom Eitav niz stvaralaca raznih faza i pravaca avangarde, a Zari ovo implicintno postavija veé krajem XIX vijeka
$to ga i Cini zaletnikom avangarde, tragiéne farse, a samim tim | semantikog itanja prostora. Semiologija i se-
mantika Zarijevog djcla pokriva infantilnost njegovih nagona i riedenja. U tragiénoj farsi je sve moguée. Kod Zarija
nista nije nemogude, Uprkos nedostactma, mislimo da je , Kralj [bi* dobro skrojen komad. Likovi nemaju preokrete
(osim kapetana Bordira), ali radnja nije slaba i nepovezana, naprotiv. Zari nas je doveo na nivo sutorske misli, pa
prihvatamo njegove prostore, fikove 1 njihove djelanje koo stare znance iz literature, te nemamo potrebu za nyihovom
biografijom i preokretom. Takode, kao u nekoj televizijsko) turistitko] reportaZi sasvim ugodno putujemo kroz nje-
gove prostore, Zari je oslobodin svoje nastjednike stega i okovi i dunuo u jedra antidrami koja ¢ u XX vijeku
udiniti ono #to je on ved na raskrsnict viekova nagovijestio.

1.1, SCENSKI PROSTOR

Prostor na kome u kome se odigrava radnja vidljiva publici naziva se scenski prostor. “Postupak inter-
pretacije scenskog prostora se prevashodno bavi semantitkim odoosima koji se dijalektitki uspostavljaju izmedu
razli¢itih scenskih prostora. Takode, scenski prostor karakterifu semanticke opozicije kao $to su levo-desno, u
dubini ~ na proscenijumu, gore-dole."*16 Razrudenost, mnogobrojnost i prilitno nepaztjivo odabranost prostora
kod Zarija zbunjufu i &itaoca, a kamoli gledaoca njegove drame. No, vierovatno najvide glavobolje zadaju red-
iteljima i scenografima. Ipak, njegova navedena upustva rasteroéuju stvarnoce koji se upudtaju u avanturu postavi-
Jjenja “Kralja Ibija". Tako se “Kralj Ibi" odigrava: u Ibijevoj kuéi; na Kraljevom dvoru; na polju za paradu; u pedini,
seljatkoj kudi; kazamatu tvrdave u Toru; na dvoru u Moskvi; u Logoru pod Varfavom; u varsavsko) katedrali;
kroz itava Ukrajinu; pecini u Litvaniji; na brodu kroz Baltik; Na pevi pogled reklo bi se da je mnogo mjesta radnje
i za neki holivudski blokbaster, ali Zari zaladki koristi litotu, kno i hiperbolu, onda kada mu je potrebno da ukaze,
opet ne na smijeh, ved na sistem sa kojim se ne slaze 1 2eli da ga mienjn, Njegov Ibi je avanturista kop dolaz
niotkud 1 Zeli, 30 1 uspijeva, da se domogne krune. Kada to uradi onda njegovi apetiti rastu, umyjesto da se zadovolji
dobijenim. Bugrelav num opisuje Ihija:

“BUGRELAV: 1 ko me goni, gospode, ko? Jedan otac Ibi, prostadina, svanturista dodao ko zna otkuda,
pokvarenjatina, sramna skitnica!(11,5)"17

Antijunak antidrame, uslovno redeno. Krvolodna kukavica. Glup i ambiciozan. Sve je to Ibi, dovjek kojeg upozma-
Jjemo u prvoy shici, bez biografije, osim da je bio kraly Aragonije i da je

trenutno dragonski kapetan, u kuét o kojoj ne znam niSta osim specijalitete koji se serviraju gostima, od kojih je
odmah muka na Zelucu:

“OTAC IBI: Pa, kapetane, jeste li dobro veerali?

KAPETAN BORDIR: Vrlo dobro izuzev onih govana, gospodine.

OTAC IBI: Eh, nisu ni ony bila loda.

MAJKA IBI: Razni su ukusi. (I, 4) "1#

Piacovska rebarca, govnjavi karfiol | sl. lako je Zan Stur u didaskalijama, pogotovo u opisima mjests radnje, ipak
nam bogata trpeza odaje da bradni par Ibi ne Zivi na visokoj nozi ito je dovoljan razlog da motivide svog muZa da
ubiye poljskog kralja, svog prijateljn, koji ima veliko povierenje u debelog Ibija, koji ¢¢ onda imati dZigernjade na
pretek. Lakomog Sovjcka nije muka nagovoriti na loda djcla, pa tako Ibiju ne treba mnogo da shvati &ta sve dobija
sa krunom Poljske.

Drugi prostor — kraljevski dvor, odaje nam blagostanje i porodi¢nu harmoniju, koje ée razoriti morbidni i
beskrupolozni Tbi zajedno sa svojim pristaticuma koji nijesu bolji od njega. Tanka nit izmedu sreée | nesrede,
najbolje data kroz promjene prostora, odnosno cgzistencije, u koju upadaju Zarijevi junaci, Kraljevska porodica
koja 2ivi u blagostanju u prethodnoj sceni, ved Ce u narednoj, destkovana | hestecna, ved ¢e u narednoj dospjeti do
pecine. 19 Odnosno Zari se se vraca na pracovieka. Jasna je aluzija da prigovara viadajuéim strukturama da kako
preko no¢i mogu dodi do krune, isto tako preko dana mogu doéi i do pedine, odnosno porutuje savremenom ovieku
da ukoliko ne povede raduna o svojim apetitima da se lako mo2e dovesti do prapodetaka, jer uvijek neko postoji
03 lodiji i krvoloéniji od njega. U sceni §, 11 &ina, imamo i jedno gotovo antifku scenu umiranja kraljice od bola.
Petinska atmosfers, bol majke i supruge, gubitak kraljevstva i porodice, Zari je uradio manirom velikih pjesnika
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antike ili klasicizma. MoZda je to jedina scona koga nema Zarijevski cinizam i tragiénu duhovitost,
Ono #to Zari nije htio, a ve nije uspio, da obdari svoje likove preokretima (osim kapetana Bordirs) , &to se odekuje
od klasitne dramaturgije, on to &ini prostorom. Porodica Thi od svoje sirotinje dolazi do kraljevske palate, pa se
opet vraéa u pedini. To dini i sa kraljevskom porodicom, Dakle, jasno je da Zari nije slutajno zatetnik avangardne
reforme u dramaturgiji. Takode, jasna je paralela izmedu vojne parade i bojnog polja, koje Zari ne 2eki da vidi u
svoj svojoj velidini, veé znalacki silnu rusku ili poljsku vojsku predstavija sa jednim vojnikom. No, to j¢ manir
komediografa, ali alegorijski Zan ukazujc da svaka demonstracija sile ne vodi dobru. Hipotetiki moZemo govoriti
i 0 tome da je Zari naslutio svjetske ratove. Zar njegov Ibi ne §iéi na Sizofrene vode koje su svoje smbicije naplatili
desctinama miliona mrtvih Evropljana. Njegoy Ibi prolazi kroz Citava istolnu Evropu, a potom se vraéa na Zapad,
§to imamo u posliednjoj sceni drame 20 Brod koji se ljulja na talasima od posljedica manevara koji su sami izazvali
je metafora za avanturu u koju kreéu rzni agresori, Brod je | prepun pasa ratn koji su vojevali po tudim zemljuma,
ostavijajui za sobom hiljade mrtvih i nedulnih. No, oni su ipak ljudi koji nostalgitne govore o svojoj divioj Fran-
cuskoj, lijepoj Njemadkos, vreloj Spaniji... ali nifta nifta nije lijepo kio Poljska koju su upravo ostavili u krvi do
koljena. Da, slugajnost bude veca, prva zemljn koja ¢e doZivjeti nemilosrdnost fadisticke Njemadke bi¢e upravo
Poljska. Zari to nije znao, ali je znao da u svakoj zemlji postofi nedto patolotko $to kulminira smréy ili siromastyom
nevinih. Zato se njegova drama odvija na dva kontinenta, jer ljudi se drugatije zovu, imaju drugadije otiske prstiju
i fizitke kakurkteristike, ali imaju iste neodoljive nagone za uspjehom preko leSeva. Upravo je ovaj podtekst Zarijeve
drame, koju je vedina doZiviela kao burlesku, istjeralo tuvenog francuskog pozorisnog kritiara Sarseja2! sa pred-
stave, jer on je prepoznao satire ne radun burkuarskog morala, laZnog morala, i beskompromisnih apetita, ko i to
da Zari suvereno viada nekim do tada nepoznatim teatarskim sistemima i estetikom koji rude sve do tada poznato
“Po uverenju Bretona (Andre Breton) to je Velika, profetska, osvetnicka drama modernog vremena, Kralj 1bi raz-
ikuje s¢, medutim, od savremena avangarde upravo po svojo) aktucinosti, 1 po nckoj ¢udnoj renesansnoj
optimistiénosti. Kralj Ibi i po redima samog Zarija, treba da bude ogledalo za publiku. Kralj Ibi izrasta upravo iz
suotavanja siculnih ideala malogradanina, | ma koliko zbunjenc, ipak superiome svesti Zarija © cmoj, ne moZe
biti cmjo besmislenosti ne samo tih ideala nego i sveta u kome se ludi krve i trse da ih ostvare."22

1.2. PROSTOR RADNJE

Djelovi radnje koji se ne odigravaju na scend, odnosno prostor u kome se oni odigravaju, a od zuzetnoy su znadajs
7a dalji tok radnje, naziva se prostor radnje. “Semantitka interpretacija se bavi medusobnim odnosima svih prostora
rudnje i scenskog prostora. Cest je slulsj kod drama koje se odigravaju u jednom prostory da kontrast izmedu scene
i izvanscenskog prostora predstavija centralnu semantitku opoziciju. Semantitka interpretacija kontrasta izmedu
prostora enterijers | eksterijera je narolito znalajna za savremene drame pisane pod uticajem egzistencijalizma. 23
Izvanredan primjer radnje prostora imamo u Il Sinu, sceni 3.

“BUGRELAV: Nemate nikakvog razloga za strah. (Cuje se uZasnn dreka spolja.) Ah, §ta to vidim? Moju bratu
gone otac 1bi 1 njegovi ludi.

KRALJICA: O, gospode, o sveta bogorodice, uzmity, uzmidu...

BUGRELAYV: Citava je vojska sa ocem Ibijem. Kralja vie nema. UZas. U pomoé!

KRALJICA: Evo, Boleslav gine, Pogodio ga je metak.

BUGRELAV: Svrieno je s njim. Bordir ga je posckao nadvoje kao kobasicu.

KRALJICA: Ah, vaj, pobesnela rulju prodire u dvor, penje se stepenicama. .24

Dukle, iz njihovog dijuloga saznajemo $ta se dedava u cksterijeru. Ova scena je mogla da ima velidinu | emociju 5.
scence istog Sina da nema degutantne tipicno Zarijevske replike u kojoj brat komentrarife bratovu smet: Bondir ga
Je posekao nadvoje kao kobasicu. Ova scena korespondira | sa danadnji vremenom. Problem otudenja. No, u to vri-
jeme bi moglo da se to tumadi kno gubitkom konkurenta za presto, Opet, dakle, Zari ukazuje na lazni burorski-
maoral.

1.3. PROSTOR DRAME

Prostor drame u sebi objedinjuje prostor radnje | scenski prostor. “U pitanju su najdira topografsks
odredenya u kojima se ne dogada radnja, ali o kojima se govori na naéin da stvaraju semanticki okvir étavom djelu.
Time 3to se ti prostori ne prikazuju vizuelno, niti se u njima zbiva radnja, ne umanjuje se njihov semantitki
znataj." 25 U Zarijevoj drami to jo svakako u ! &inu Poljska; u I1 i 111 &inu to su sela, gradovi i kneZevine u kojima
se ubim porez | hapse plemiéi radi pogubljenja; u IV i V &inu to su Ukrajina po kojoj hode vojske, ali i Rusija od
Lifeg cara i vojske zavisi povratak normalne viasti u zemlji, Ve smo napominjali ovaj Zarijev manir da svoju dramu



ruzrudi, éak na dva kontinenta, da bi i metafora bila jaéa. Revolucionamost Zarijeva, kao i urodeni bunt, odvodi
ovog stvarsoca daleko od ognjidta, ali je pogredno pomisliti da on upravo ne pide o Fruncuskoj i Parizu, iako je
mdnju smjestio dalcko na Istok. U posljednjoj sceni Ibi se vraéa kuéi. Postavija se pitanje da li jo na isti nafin
sklonjen sa prijestola Aragonije, kuo §to je to sa prijestola Poljske. Vuk dlaku mijenja, ali éud nikada 26

1.4 PROSTOR FIKCUE

Prostor fikcije moZe i ne mora biti geografski lociran. Obino su to Zeljeni prostori o kojima fikovi madtaju. Taj
prostor je vrio &est u Krlju Ibiju: Poljska u Zelji Majke Ibi, a takode Poljska u ambicijama Oca Ibija (1.1), sve dok
se ne domognu Poljske; Potom tu je Litvanija u odima kapetana Bordira (1,3), o najkarateridniji prostor imamo u
posljednjoi sceni drame:

MAJKA IBI: Kakvo e uZivanje biti opet videti lepu Francusku, stare prijatelje | nad dvorac Mondrsgon,
OTAC IBI: Skoro éemo otiét. Evo nas veé kod dvora Elsenor.

PIL: Bad sc dujom &to ¢u opet ugledati svoju dragn Spaniju.

KOTIS: Da zapanji¢emo svoje zemljake priama o ¢udesnim doZivijajima.

OTAC IBI: Razume se. A ja éu gledati da me imenuju za upravnika finansija u Parizu.

MAJKA IBI: Debogme. U, kako se ljuljs.

KOTIS: Nije to nidta, obisli smo rt Elsenor,

PIL: I sad se ova plemenita galija sete punom brzinom mradne valove Severnog mora.

OTAC IBI: Mora divljeg i negostoljubljivog koje zapljuskuje zemlju zvanu Neméija, tako nazvanu jer vecina
stanovnika je skoro nemi.

MAJKA IBI: Eh, to ti je ovo obrazovan | naditan ovek. KaZu da je ta zemlja vrio lepa.

OTAC IBI: Ah, gospodo, ma kako lepa bila ne vredi koliko Poljska. Jer da nije Poljske, ne bi bilo ni
Poljaka."(V.4)27

TEHNIKE LOKALIZACUE

Postoje verbalne i1 neverbalne tehnike lokalizacije. Koniste se u funkciji razvoja radnje 1 likova, ali takode imaju
svoj semantifku i semiolodku funkciju, jednako u antitkom, kao 1 u avangardnom, modemom, postdramskom 1
postmodernom tatru. Razvijaju se iz repertoara kodova i i kanala koji stoje na raspolaganju teatarskom tekstu. 28

1.1.VERBALNE TEHNIKE LOKALIZACUE

Verbalna tehnika lokalizacije ili , scenografija rijed” je sredstvo razvoja radnje, razvoga lika, preokreta, raspleta,
ili zapleta, jednako moéno il uvjerljivo kno 8to to &ine drugi dramski | pozoridni elementi.  Funkcija scenografije
redima nije u potpunosti samo kompezacija za nedostatak cksplicitne scenografije. Ona moZe da transcendentuje
tu funkeiju i doprinosi knrkterizaciji likova, mzvoju centralne teme — desto u formi lajtmotivskih slika — i, vopite,
semantitkom strukturisanju scenskog prostora. Drugi vaZan tip verbalne lokalizacije predstavijen je u opisima pros-
tora u sekundamom tekstu...*29 Zani prepuita gledaocy, ali | likovima, da doZive na svoj natin sve te nepregledne
prostore na kojima se odvija njegova drama: od njegove kude (1 &n), pa preko Vardave (1, 1), Ukrajine 1 Rusije
(I11, IV), pa sve do posljednje scene (V &in), provincija Livoadj; na Baltitkom moru. On o daje | u uputstvima
reditelju: Pribvatanje jednog dekora ili, jo2 bolje, jedne pozadine, &to eleminide podizanje 1 spudtunje zavese posle
Mgmﬂnmmmmmmma,kmuanmMMmﬂMmkn

imenom lokacije u kojoj se scona odigrava. Zapazite da sam ubeden u superiomost plakata nad dekorom sa
mmmjmnmw.mmmmmmmumdam'm
armiju na mardu kroz Ukrajinu “30

1.2, NEVERBALNE TEHNIKE LOKALIZACUE

Kretanje likova, statiénost i dinamidnost, a prije svega njthovi ulasci 1 izlasci ¢ine neverbalnu tehniku lokalizacije,
likova, ali 1 razvo) radnje, pa | nju smatramo neverbalnom tehnikom lokalizacije. Kroz istoriju teatra najledée i na-
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jfunkcionalnije rekvizite su svakako pismo, oruZje, telefon, televizor itd. Kao i druge drame Kralj Thi*, takode,
nije siromadan rekvizitom. lzdvojiéemo samo neke:

Wi nepofmlfive ogaveu metiu u ruct § baca fe na gozbu.

MAJKA IBL: Bednice §ta uéini?

OTAC IBI: De probajte!

Neki od njik probaju i padaju otrovani (1,2)"

Metia savrieno pristoji ogavnom Ibiju, umjesto kraljevskog skripta, jer stiéemo utisak da niko na svijetu nije spre-
man da udini toliko svinjariju t da bude ponosan na njih, Upravo metla i otrov kojim beskompromisne truje svoje
goste karakteride lik, uvodi nas u budude njegovo djclanje od koga podilazi jeza.

wOTAC IBI: E, uzeh krunu! Sad na ostale! (11.2)" Postoje tri nivoa na kojima se predmet prikazuje:

-kauo vidljiv i dodirljiv predmet

-kiso predmet prema kome s¢ odnosi verbulno ili direktno

-koji dominira u komadu | tako te2i da dematerijalizuje dramsku prezentaciju.3!

Najbitnije svojstvo rekvizite jeste da povezuje lik | scenografiju, 8 samim tim utiée na razvoj radnje. Nerjetko za-
uzima centralno mjesto u razvoju, pa kad s to desi, onda je festo imamo u naslovu. Medutim, rekvizita ponckad
sluzi i sumnjivo talentovanim stvaraocima kao najlakie rjedenje raspleta ili zapleta, &0 nije dobro.

ZAKLJUCAK

Mnogo je vide potrebno od onog Brukovog praznog prostora u kom se neko krede, a neko ga posmatra,
da nastane pozoridna predstava, Kao §to smo u radu utvrdili - polisemiénost samog prostora, njogove karakteristike
i funkcije traZe svoj prostor u prostoru i svoje semantitko znadenje. Tako je jod od Tespisa pa do postmodernog
pozoridta, *Ako je publika jedan medijum, onda je Zivi prostor dugi. Zivi prostor ne obuhvata samo prostor koji s
naziva scenom, ved i sve ostale prostore u pozorikty, Vierujem da postoje stvarni odnosi izmedu tela | prostora,
kao | prostors kroz koje se telo krede. Veding vremena u pozornéno radionici i na probama posvedena je otkrivanju
ovih odnosa koji su promenljivi i skoro neprimetni,"32 Niko ne garantuje da s¢ nedemo vratiti Zrtveniku | krugu,
mozda demo povremeno ¢ u cirkuse 1 sportske hale na predstave | spektakle, gledati dzinovske lutke u uli¢no)
ckstazi... ali kauzalnost prostora i lika, prostora i radnje, prostora i publike, ostace nepromjenjiva u iskonskom
smislu, odnosno, sve navedeno &ine jedan pozoridni organizam, ma kako se on zvao, kad | gdje se izvodio.
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